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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА

   Статус документа
Рабочая программа «Музыка» для 5—9 классов предназначена для общеобразовательных учреждений различного типа. Она разработана на основе Федерального государственного образовательного стандарта основного общего образования, Концепции духовно-нравственного развития и воспитания личности гражданина России, Фундаментального ядра содержания общего образования, Примерных программ «Музыка», «Искусство» основного общего образования. 
Рабочая программа по музыке в 8 классе составлена  в соответствии с  федеральным законом от 29.12.2012г. № 273-ФЗ «Об образовании в Российской Федерации»; федеральными государственными образовательными стандартами основного общего образования; примерной программы общего образования по музыке, с учетом авторской программы «Музыка». 5-9 классы», авторы В.В. Алеев, Т.И. Науменко,     Т.Н. Кичак, в соответствии с базисным учебным планом и годовым календарным учебным графиком: 35 учебных недель по 1 часу-35 часов за год.

      Общая характеристика курса
Настоящая программа опирается на позитивные традиции в области музыкально-эстетического развития школьников, сложившиеся в отечественной педагогике. Учитываются концептуальные положения программы, разработанной под научным руководством                          Д. Б. Кабалевского, в частности тот ее важнейший объединяющий момент, который связан с введением темы года.
Кроме того, задействуются некоторые идеи и выводы, содержащиеся в учебно-методических материалах и научных трудах виднейших отечественных педагогов-музыкантов — Ю. Б. Алиева, О. А. Апраксиной, Б. В. Асафьева, Н. Л. Гродзенской, В. В. Медушевского, Е. В. Назайкинского, Г. П. Стуловой, Г. М. Цыпина, В. Н. Шацкой, Б. Л. Яворского. Одновременно с этим концепция настоящей программы, ее содержание, структура и принципы отбора музыкального материала, выстраивание литературного и изобразительного рядов во многом представляют предмет самостоятельной авторской разработки. При сохранении подхода к музыке, как части общей духовной культуры школьника, программа нацелена на углубление идеи многообразных взаимодействий музыки с жизнью, природой, психологией музыкального восприятия, а также с другими видами и предметами художественной и познавательной деятельности — литературой, изобразительным искусством, историей, мировой художественной культурой, русским языком, природоведением. В связи с этим авторы в различной мере ориентировались на учебные программы по указанным предметам для 5—9 классов. 

Другие отличительные особенности программы отразились: 

— во взгляде на музыку не только с точки зрения ее эстетической ценности, но и с позиции ее универсального значения в мире, когда музыка раскрывается во всем богатстве своих граней, врастающих в различные сферы бытия, 

— природу, обычаи, верования, человеческие отношения, фантазии, чувства; 

— в системном погружении в проблематику музыкального содержания; 

— в рассмотрении музыкального искусства с точки зрения стилевого подхода, применяемого с учетом научных достижений в области эстетики, литературоведения, музыкознания; 

— в углублении идеи музыкального образования при помощи учебника («Книга открывает мир»); 

—в обновленном музыкальном материале, а также введении параллельного и методически целесообразного литературного и изобразительного рядов. 

Цель предмета «Музыка» в основной школе заключается в духовно-нравственном воспитании школьников через приобщение к музыкальной культуре как важнейшему компоненту гармонического формирования личности.

Задачи  музыкального образования направлены на реализацию цели программы и состоят в следующем: 
— научить школьников воспринимать музыку как неотъемлемую часть жизни каждого человека («Без музыки земля — пустой, недостроенный дом, в котором никто не живет»); 
— содействовать развитию внимательного и доброго отношения к окружающему миру; — воспитывать эмоциональную отзывчивость к музыкальным явлениям, потребность в музыкальных переживаниях; 
— развивать интеллектуальный потенциал; 
— всемерно способствовать развитию интереса к музыке через творческое самовыражение, проявляющееся в размышлениях о музыке, собственном творчестве пении, инструментальном музицировании, музыкально-пластическом движении, импровизации, драматизации музыкальных произведений, подборе поэтических и живописных произведений к изучаемой музыке, выполнении «музыкальных рисунков», художественно-творческой практике применения информационно-коммуникационных технологий; 
— способствовать формированию слушательской культуры школьников на основе приобщения к вершинным достижениям музыкального искусства; 
— научить находить взаимодействия между музыкой и другими видами художественной деятельности (литературой и изобразительным искусством) на основе вновь приобретенных знаний; 
— сформировать систему знаний, нацеленных на осмысленное восприятие музыкальных произведений (обобщенное понимание характерных признаков музыкально-исторических стилей, знание наиболее значительных музыкальных жанров и форм, средств музыкальной выразительности, осознание глубокой взаимосвязи между содержанием и формой в музыкальном искусстве). 
Обогатить знания и расширить опыт художественно-творческой деятельности в области различных видов искусства. Кроме того, настоящая программа предусматривает решение еще одной важной задачи. Она заключается в постепенном воспитании культуры мышления и речи. Новизна данной задачи, бывшей до настоящего времени прерогативой курсов по русскому языку и литературе, для предмета «Музыка» несомненна. Однако, по нашему убеждению, постановка такой задачи не только правомерна, но естественно вытекает из характера и широкой гуманитарной направленности предмета. Столь серьезный подход к музыкальному образованию потребовал адекватного методологического обоснования. Основной методологической характеристикой программы является комплексность, вбирающая в себя ряд общенаучных и педагогических методов и подходов. Среди них метод междисциплинарных взаимодействий, стилевой подход, системный подход, метод проблемного обучения. Важнейшим методом программы, во многом определяющим ее содержание, является метод междисциплинарных взаимодействий. Границы его распространения на область учебных дисциплин, равно как и его смысловое развитие по сравнению с программой для начальной школы, значительно расширяются и углубляются. Расширение «междисциплинарного поля» позволяет включить в его пределы значительный круг учебных дисциплин — таких, как литература, изобразительное искусство, история, мировая художественная культура, русский язык, природоведение. Особо следует отметить, что область взаимодействий охватывает все содержание программы с точки зрения «музыка и жизнь». Эта наиважнейшая особенность получает последовательное и аргументированное воплощение на протяжении всех лет обучения — с 1 по 9 класс. Приданию содержательной многомерности при освещении данной проблемы способствует постоянная опора на родственные музыке виды искусства — литературу и живопись. «Несмотря на коренные различия, искусства, по-видимому, произрастают из одного корня, и стоит начать вглядываться в них, как единство выступает все более и более убедительно», — отмечал П. Флоренский1. Вот почему в программе так много обращений не только к образам музыкальных произведений, но и к образам литературы и изобразительного искусства: ведь каждое искусство на своем языке рассказывает об одном и том же — о жизни человека.
Главная тема 8 класса «Традиция и современность в музыке» обращена к воплощению в музыке проблемы вечной связи времен. Музыкальное искусство рассматривается сквозь призму вековых традиций, продолжающих свою жизнь и поныне. За основу берутся «вечные темы» искусства — мир сказки и мифа, мир человеческих чувств, мир духовных поисков, предстающие в нерасторжимом единстве прошлого и настоящего и утверждающие тем самым их непреходящее значение для музыкального искусства. Современность трактуется в программе двояко: это и вечная актуальность высоких традиций, и новое, пришедшее вместе с XX веком. Таким образом, представляется возможность путем сравнения установить, какие музыкальные произведения продолжают идеи высокого и вечного, а какие являют собой проявление моды или злободневных течений.

В учебнике многогранно раскрывается именно актуальная музыкальная современность с ее особыми видами зрелищности, сочетанием модернистских и ретротенденций, новыми формами концертной практики. При этом неизменной остается главная идея всего курса: особая роль музыки в духовной жизни людей.
Организация тематизма в программе для 5—9 классов принципиально отличается от организации тематизма в программе для начальной школы. Это обусловлено тем, что восприятие школьников в возрасте десяти—пятнадцати лет становится во многом другим, способным удерживать и развивать одну тему (проблему) на протяжении нескольких уроков. С учетом этого в программе предпринято укрупнение внутренних тематических блоков. Применение системного подхода имеет важное значение в практике преподавания уроков музыки. Именно системное погружение в содержание программы, отраженное в каждом из компонентов учебно-методического комплекса, обеспечивает ее полноценную реализацию в различных видах практической деятельности.
Особо отметим, что слушание музыки, выполнение проблемно-творческих заданий и хоровое пение строго подчинены единой содержательной идее урока. Содержание желательно проблематизировать вокруг представленных в программе и подробно освещенных в учебнике тем. (Учитель вправе использовать свои производные варианты тематического планирования.) Ориентиром в выстраивании содержательного хода урока может служить раздел «Содержание», изложенный в Тематическом планировании настоящей программы, а также вопросы, данные в заключении каждого параграфа учебников и песенных разделов дневников. 

С л у ш а н и е м у з ы к и предваряется вступительным комментарием учителя, в котором ставится главная проблема урока, освещаются ее основные аспекты. В качестве художественного материала могут привлекаться литературнопоэтические фрагменты, а также произведения изобразительного искусства, приводимые в учебнике. Их цель — придать большую многомерность в освещении изучаемой темы. Прослушивание музыкальных произведений по фонохрестоматии (в исполнении учителя) органично переходит в беседу о музыке в опоре на методы размышления и обобщения, подробно разработанные в программе под научным руководством Д. Б. Кабалевского. Содержательный вектор размышлений о музыке с последующим закрепляющим обобщением во многом определяется содержанием проблемных вопросов, приведенных в параграфах учебников. Очень важно, чтобы размышления о музыке не превращались в субъективно-интерпретаторскую деятельность учащихся, а носили целенаправленный характер, обусловленный содержанием темы. 

В ы п о л н е н и е п р о б л е м н о-т в о р ч е с к и х з а д ан и й осуществляется учащимися в дневниках музыкальных впечатлений (размышлений). Этот вид практической деятельности предназначается для работы как на уроке, так и дома. В классе ребятам предлагаются задания, не требующие сколько-нибудь продолжительных затрат во времени. 
Х о р о в о е п е н и е продолжает развитие общего содержания урока. Песенный репертуар составлен с учетом максимального тематического соответствия содержанию программы. Этому способствуют скоординированные проблемные вопросы, представленные в учебниках и песенных разделах дневников. Овладение школьниками необходимыми певческими умениями и навыками, отраженными в требованиях программы, происходит в процессе работы над песенным репертуаром. 
Место курса в учебном плане 
Настоящая программа «Искусство. Музыка. 5— 9 классы» составлена в полном соответствии с Базисным учебным планом образовательных учреждений общего образования. Она предусматривает следующее количество, отведенное на изучение предмета: «Музыка» в 5—7 классах из расчета не менее 105 часов (по 35 часов в каждом классе), «Искусство» в 8—9 классах из расчета не менее 70 часов (по 35 часов в каждом классе).
Ценностные ориентиры содержания курса 

Ценностные ориентиры содержания курса заключаются: 
— в формировании и воспитании у обучающихся веры в Россию, чувства личной ответственности за Отечество; 
— в формировании чувства патриотизма и гражданской солидарности; 
— в формировании разностороннего, интеллектуально-творческого и духовного развития; 
— в формировании основ художественного мышления; 
—в ориентации на успешную социализацию растущего человека, становление его активной жизненной позиции, готовности к взаимодействию и сотрудничеству в современном поликультурном пространстве, ответственности за будущее культурное наследие.
      Используемые технологии

Педагогические технологии, используемые при реализации программы: сотворчество, сотрудничество, личностно-ориентированный подход, творческие проекты, дифференцированные обучающие, развивающие и диагностирующие задания. Так же предусмотрены различные сочетания инвариантных и вариативных тем и заданий, проблемные ситуации, самостоятельный информационный поиск, интеграция различных видов художественно – творческой и художественно-познавательной деятельности учащихся.

Уроки музыки, проводимые по данной программе, можно интегрировать с уроками изобразительного искусства на основе:

Выявления общего и особенного в языке разных видов искусства; общности художественно-образного содержания произведений различных видов искусства; общности духовно-нравственных смыслов произведений искусства.

Формы  и методы контроля

Предпочтительными формами организации учебного процесса на уроке являются: групповая, коллективная работа с учащимися.

Контроль осуществляется в следующих видах: текущий, тематический, итоговый.

Формы  контроля: устный опрос; тесты, творческие задания по теме, проверочные работы.  
Методы: 

метод художественного, нравственно-эстетического познания музыки;  метод эмоциональной драматургии;  метод интонационно-стилевого постижения музыки;  метод художественного контекста;  метод создания «композиций»; метод междисциплинарных взаимодействий;  метод проблемного обучения;  метод сравнения. Эти методы реализуются в учебной деятельности с применением системного подхода, который выполняет роль главного «координатора» в целостном методологическом пространстве . 

ТРЕБОВАНИЯ К РЕЗУЛЬТАТАМ ОСВОЕНИЯ УЧЕБНОГО ПРЕДМЕТА
По итогам освоения программы «Музыка» 8 класс учащиеся должны:

знать/понимать:

· знать специфику музыки как вида искусства; 

· знать основные жанры народной и профессиональной музыки; 

· знать характерные черты и образцы творчества крупнейших русских и зарубежных композиторов; 

· понимать особенности искусства различных эпох; 

· определять по характерным признакам принадлежность музыкальных произведений к соответствующему жанру и стилю – музыка классическая, народная, религиозная, современная; 

· эмоционально - образно воспринимать и характеризовать музыкальные произведения 

уметь:
· аргументировано рассуждать о роли музыки в жизни человека (с учетом знаний, полученных на уроках в 5, 6, 7, 8 классах); 

· обосновать собственные предпочтения, касающиеся музыкальных произведений различных стилей и жанров; 

· преломлять  полученные знания в эмоционально-личностном отношении к образному миру музыки, которое проявляется в размышлениях о музыке (устно и письменно), ответах на вопросы учебника, в выполнении проблемно-творческих заданий в дневнике музыкальных размышлений; 

· осмысливать важнейшие категории в музыкальном искусстве — традиции и современности, понимания их неразрывной связи; 

· понимать концептуально-содержательные особенности сонатной формы; 

· проявлять навыки вокально-хоровой деятельности: уметь исполнять произведения различных жанров и стилей, представленных в программе, уметь петь под фонограмму с различным аккомпанементом (фортепиано, гитара, электромузыкальные инструменты), уметь владеть своим голосом и дыханием в период мутации. 
ЛИЧНОСТНЫЕ, МЕТАПРЕДМЕТНЫЕ И ПРЕДМЕТНЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОСВОЕНИЯ КУРСА


В области личностных результатов: 

— обогащение духовного мира на основе присвоения художественного опыта человечества;

— обобщенное представление о художественных ценностях произведений разных видов искусства; 

— наличие предпочтений, художественно-эстетического вкуса, эмпатии, эмоциональной отзывчивости и заинтересованного отношения к искусству; 

— инициативность и самостоятельность в решении разноуровневых учебно-творческих задач; 

— соответствующий возрасту уровень культуры восприятия искусства; 

— наличие определенного уровня развития общих художественных способностей, включая образное и ассоциативное мышление, творческое воображение; 

— участие в учебном сотрудничестве и творческой деятельности на основе уважения к художественным интересам сверстников.
В области метапредметных результатов: 

— понимание роли искусства в становлении духовного мира человека; культурно-историческом развитии современного социума; 

— общее представление об этической составляющей искусства (добро, зло, справедливость, долг и т. д.); 

— развитие устойчивой потребности в общении с миром искусства в собственной внеурочной и внешкольной деятельности; 

— соответствующий возрасту уровень духовной культуры; 
— творческий подход к решению различных учебных и реальных жизненных проблем; 
— расширение сферы познавательных интересов, гармоничное интеллектуально-творческое развитие; 
— усвоение культурных традиций, нравственных эталонов и норм социального поведения; 
— эстетическое отношение к окружающему миру (преобразование действительности, привнесение красоты в человеческие отношения).
В области предметных результатов: 

— постижение духовного наследия человечества на основе эмоционального переживания произведений искусства; 

— освоение содержания, претворяющего проблемы «вечных тем» в искусстве; 

— умение аргументировано рассуждать о роли музыки в жизни человека; 

— осмысление важнейших категорий в музыкальном искусстве; 

— традиции и современности, понимании их неразрывной связи;

— установление взаимодействий между образами музыки, литературы и изобразительного искусства на уровне содержания и формы; 

— понимание концептуально-содержательных особенностей сонатной формы; 

— сформированность навыков вокально-хоровой деятельности; 

— умение исполнять произведения различных жанров и стилей, представленных в программе; умение петь под фонограмму с различным аккомпанементом (фортепиано, гитара, электромузыкальные инструменты), умение владеть своим голосом и дыханием в период мутации.
ТЕМАТИЧЕСКОЕ ПЛАНИРОВАНИЕ
	№

урока
	Тема урока
	Количество часов
	Тесты

	

	1
	Музыка «старая» и «новая»


	1
	

	2
	Настоящая музыка не бывает 

« старой»
	1
	

	О традиции в музыке (1 час)

	3
	Живая сила традиций


	1
	

	Вечные темы в искусстве 

СКАЗОЧНО-МИФОЛОГИЧЕСКИЕ ТЕМЫ (6 часов)

	4
	Искусство начинается с мифа 


	1
	

	5
	Мир сказочной мифологии: опера Н. Римского-Корсакова «Снегурочка»
	1
	

	6
	Языческая    Русь    в    «Весне    священной»             И. Стравинского
	1
	

	7
	«Благословляю вас, леса…»


	1
	

	8
	«Благословляю вас, леса…»


	1
	

	9
	Урок обобщающего повторения по теме «Сказочно – мифологические темы»
	1
	Тестирование по  теме «Сказочно – мифологические темы».

	Мир человеческих чувств (10 часов)

	10
	Образы радости в музыке


	1
	

	11
	«Мелодией одной звучат печаль и радость»
	1
	

	12
	«Мелодией одной звучат печаль и радость»
	1
	

	13
	«Слёзы людские, о слёзы людские...»
	1
	

	14
	Бессмертные звуки «Лунной сонаты»
	1
	

	
	
	
	

	15
	Два пушкинских образа в музыке
	1
	

	16
	Два пушкинских образа в музыке
	        1
	
	

	17
	Трагедия любви в музыке. П. И.Чайковский «Ромео и Джульетта»
	1
	

	18
	Подвиг во имя свободы. Л. Бетховен. Увертюра «Эгмонт»
	1
	

	19
	Мотивы пути и дороги в русском искусстве
	1
	

	В поисках истины и красоты (5 часов)

	20
	Мир духовной музыки
	1
	

	21
	Колокольный звон на Руси


	1
	

	22
	Рождественская звезда
	1
	

	23
	От Рождества до Крещения
	1
	

	24
	«Светлый праздник». Православная музыка сегодня
	1
	

	О современности в музыке (9 часов)

	25
	Как мы понимаем современность
	1
	

	26
	Вечные сюжеты 
	1
	

	27
	Урок обобщающего повторения по теме «В поисках истины и красоты»       
	1
	Тестирование по теме « Мир человеческих чувств»        

	28
	Философские образы XX века: «Турангалиласимфония» О. Мессиана
	1
	

	29
	Диалог Запада и Востока в творчестве отечественных современных композиторов 
	1
	

	30
	Новые области в музыке XX века (джазовая музыка)
	1
	

	31
	Лирические страницы советской музыки
	1
	

	32
	Диалог времен в музыке А. Шнитке
	1
	

	33
	«Любовь никогда не перестанет»
	1
	

	34
	Подводим итоги
	1
	

	
	
	
	

	35
	Заключительный урок. Итоговое тестирование по теме «Традиция и современность в музыке».
	1
	Итоговое тестирование по теме «Традиция и современность в музыке».


СОДЕРЖАНИЕ УЧЕБНОГО ПРЕДМЕТА
Тема года «ТРАДИЦИЯ И СОВРЕМЕННОСТЬ В МУЗЫКЕ»

	
	Тема
	Содержание
	Характеристика видов деятельности

	
	Первая четверть (9 ч)

	1.
	Музыка «старая» и «новая» 
	Главная тема года — «Традиция и современность в музыке»; ее осмысление сквозь призму вечных тем. Три направления, три вечные темы, связанные с фольклорно-мифологическими источниками, религиозными исканиями, проблемами человеческих чувств и взаимоотношениями. Понимание «старой» и «новой» музыки с точки зрения вечной актуальности великих музыкальных произведений для всех времен и поколений. Музыкальный материал:               А. Островский, стихи О. Острового. Песня остается с человеком (пение).
	1. Размышлять о значении музыкального искусства в жизни современного человека (с учетом критериев, представленных в учебнике). 
2. Рассуждать о специфике воплощения духовного опыта человечества в музыкальном искусстве (с учетом критериев, представленных в учебнике).

	2.
	Настоящая музыка не бывает «старой» 
	
Традиции и новаторство в деятельности человека. Относительность понятий «старое» и «новое» применительно к искусству (на примере сравнения музыкальных произведений — пьесы X. Родриго «Пастораль» и финала Концерта № 4 для гобоя с оркестром Л. А. Лебрена). Музыкальный материал: Х. Родриго. Пастораль (слушание); Л. А. Лебрен. Концерт № 4 для гобоя с оркестром. III часть. Фрагмент (слушание);     Т. Хренников, стихи М. Матусовского. Московские окна (пение).
	1. Осваивать отдельные образцы, характерные черты западноевропейской музыки разных эпох. 

2. Сравнивать по характерным признакам (интонации, мелодии, гармонии, ритму, форме) музыку отдельных композиторов прошлого и современности (с учетом критериев, представленных в учебнике). 

3. Находить ассоциативные связи между художественными образами музыки и изобразительного искусства.

 4. Сотрудничать со сверстниками в процессе коллективного обсуждения вопросов учебника.

	О традиции в музыке (1 час)

	3.
	Живая сила традиции 
	Традиция как хранитель памяти и культуры человечества. Летописи и предания «старинных» людей. Образ летописца Пимена в опере М. Мусоргского «Борис Годунов». Художественный материал: Л и т е р а т у р а   А. Пушкин. Борис Годунов. Фрагмент.                  Ж и в о п и с ь И. Билибин. Келья в Чудовом монастыре. Эскиз декорации к первой картине I действия оперы М. Мусоргского «Борис Годунов». М у з ы к а М. М. Мусоргский. Монолог Пимена. Из оперы «Борис Годунов». I действие (слушание);     Ю. Чичков, стихи           К. Ибряева. Наша  школьная страна (пение).
	1. Рассуждать о роли и значении художественно-исторических традиций в произведениях искусства       (с учетом критериев, представленных в учебнике). 

2. Оценивать музыкальные произведения с позиции красоты и правды. 

3. Воспринимать музыкальные произведения с точки зрения единства и средств выражения. 

4. Наблюдать за развитием одного образа в музыке.

	Вечные темы в искусстве 

СКАЗОЧНО-МИФОЛОГИЧЕСКИЕ ТЕМЫ (6 ч)

	4.
	Искусство начинается с мифа
	Сказка и миф как вечные источники искусства. Единение души человека с душой природы в легендах, мифах, сказках. Музыкальный материал: Н. Римский-Корсаков. Протяжная песня Садко «Ой ты, темная дубравушка». Из оперы «Садко» (слушание);  Я. Дубравин, стихи В. Суслова. Песня о земной красоте (пение).
	1. Понимать роль мифологии в сохранении и развитии общей культуры народов. 

2. Воспринимать и выявлять внешние связи между музыкой и окружающим миром природы. 

3. Осваивать отдельные образцы русской классической музыкальной школы.

	5.
	Мир сказочной мифологии: опера      Н. Римского -  Корсакова «Снегурочка»
	Сочетание реального и вымышленного в опере Н. Римского-Корсакова «Снегурочка». Влияние сказочно-мифологической темы на музыкальный язык оперы. Музыкальный материал: Н. Римский-Корсаков. Сцена Весны с птицами. Вступление к опере «Снегурочка» (слушание); И. Сохадзе, стихи Л. Фоменко. Добрая фея (пение).
	1. Эмоционально воспринимать мифопоэтическое творчество во всем его многообразии. 

2. Воспринимать и оценивать музыкальные произведения с точки зрения единства содержания и средств выражения. 

3. Понимать характерные особенности музыкального языка. 

4. Осваивать стилевые черты русской классической музыкальной школы.

	6.
	Языческая Русь в «Весне священной»                    И. Стравинского 
	Особенности тем и образов в музыке начала XX века. Воплощение образа языческой Руси в балете И. Стравинского «Весна священная» (синтез прошлого и настоящего, культ танца как символа энергии жизни, могучая стихия ритма). Музыкальный материал:                      И. Стравинский. Весенние гадания,  Пляски щеголих. Из балета «Весна священная» (слушание); Л. Квинт, стихи В. Кострова. Здравствуй, мир (пение).
	1. Исследовать разнообразие музыки XX века. 

2. Осознавать интонационно-образные, жанровые, стилевые основы музыки XX века (с учетом критериев, представленных в учебнике). 

3. Воспринимать и оценивать музыкальные произведения с точки зрения единства содержания и формы. 

4. Осознавать и рассказывать о влиянии музыки на человека. 

5. Понимать характерные особенности музыкального языка.

	7.
	«Благословляю вас, леса...» 
	К. Дебюсси. «Послеполуденный отдых Фавна»: поэма радости, света и языческой неги. Утонченность выразительно-изобразительных характеристик музыкального образа произведения. Романс П. Чайковского на стихи А. Толстого «Благословляю вас, леса...» — гимн восторженного единения человека и природы, человека и всего человечества. Музыкальный материал:           К. Дебюсси. Послеполуденный отдых фавна. Фрагмент (слушание); П. Чайковский, стихи                  А. Толстого. Благословляю вас, леса... (слушание); В. Чернышев, стихи  Р.Рождественского. Этот большой мир. Из кинофильма «Москва — Кассиопея» (пение); В. Ребиков, стихи А. Пушкина. Румяной зарею покрылся восток... (пение).
	1. Эмоционально воспринимать мифопоэтическое творчество во всем его многообразии. 

2. Осознавать интонационно-образные, жанровые, стилевые особенности изучаемой музыки. 

3. Воспринимать и оценивать музыкальные произведения с точки зрения единства содержания и средств выражения. 

4. Осознавать и рассказывать о влиянии музыки на человека. 

5. Понимать характерные особенности музыкального языка. 

6. Осваивать отдельные образцы, характерные черты западноевропейской музыки разных эпох (стиль импрессионизма). 

7. Понимать характерные черты музыки                          П. Чайковского.

	8.
	«Благословляю вас, леса...» 
	К. Дебюсси. «Послеполуденный отдых Фавна»: поэма радости, света и языческой неги. Утонченность выразительно-изобразительных характеристик музыкального образа произведения. Романс П. Чайковского на стихи А. Толстого «Благословляю вас, леса...» — гимн восторженного единения человека и природы, человека и всего человечества. Музыкальный материал:           К. Дебюсси. Послеполуденный отдых фавна. Фрагмент (слушание); П. Чайковский, стихи                   А. Толстого. Благословляю вас, леса... (слушание); В. Чернышев, стихи Р.Рождественского. Этот большой мир. Из кинофильма «Москва — Кассиопея» (пение); В. Ребиков, стихи А. Пушкина. Румяной зарею покрылся восток... (пение).
	1. Эмоционально воспринимать мифопоэтическое творчество во всем его многообразии. 
2. Осознавать интонационно-образные, жанровые, стилевые особенности изучаемой музыки. 
3. Воспринимать и оценивать музыкальные произведения с точки зрения единства содержания и средств выражения. 
4. Осознавать и рассказывать о влиянии музыки на человека. 
5. Понимать характерные особенности музыкального языка. 
6. Осваивать отдельные образцы, характерные черты западноевропейской музыки разных эпох (стиль импрессионизма). 
7. Понимать характерные черты музыки                         П. Чайковского.

	9.
	Урок обобщающего повторения по теме «Сказочно – мифологические темы».
	Тестирование по  теме «Сказочно – мифологические темы».
	

	МИР ЧЕЛОВЕЧЕСКИХ ЧУВСТВ (10 часов)

	10.
	Образы радости в музыке
	Воплощение эмоционального мира человека в музыке. Многообразие светлых и радостных музыкальных образов. Безраздельная радость и веселье в Хороводной песне Садко (из оперы Н. Римского-Корсакова «Садко»). Музыкальный материал: Н. Римский-Корсаков. Хороводная песня Садко. Из оперы «Садко» (слушание); В. А. Моцарт, русский текст А. Мурина. Слава солнцу, слава миру (пение).
	1. Осознавать и рассказывать о влиянии музыки на человека. 
2. Выявлять возможности эмоционального воздействия музыки на человека. 
3. Осознавать интонационно-образные, жанровые и стилевые особенности музыки.

	11.
	«Мелодией одной звучат печаль радость»
	Изменчивость музыкальных настроений и образов — характерная особенность музыкальных произведений. Сравнение характеров частей в произведении крупной формы — Концерта № 23 для фортепиано с оркестром В. А. Моцарта. Музыкальный материал: В. А. Моцарт. Концерт № 23 для фортепиано с оркестром (слушание);               Б. Окуджава. Песня о Моцарте (пение).
	1. Выявлять круг музыкальных образов в произведениях крупных форм. 

2. Воспринимать и сравнивать особенности музыкального языка в произведениях (частях произведения) разного смыслового и эмоционального содержания. 

3. Узнавать по характерным признакам (интонации, мелодии, гармонии) музыку отдельных выдающихся композиторов (В. А. Моцарта).

	12.
	«Мелодией одной звучат печаль радость»
	Одномоментность состояний радости и грусти в музыкальных произведениях малой формы (на примере романса С. Рахманинова «Здесь хорошо»). Особенности истории создания романса, его содержания и средств выразительности (лад, гармония, диалог между вокальной и фортепианной партиями). Выразительность воплощения образов радости и скорби в вокальной пьесе               Д. Шостаковича «Бессмертие». Музыкальный материал:          С. Рахманинов, стихи             Г. Галиной. Здесь хорошо (слушание);            Д. Шостакович, стихи Микеланджело Буонарроти. Бессмертие. Из сюиты для баса и фортепиано (слушание).
	1. Осознавать интонационно-образные, жанровые и стилевые основы музыки. 

2. Воспринимать и сравнивать разнообразные по смыслу мелодико-гармонические интонации при прослушивании музыкальных произведений. 

3. Наблюдать за развитием одного или нескольких образов в музыке. 

4. Анализировать приемы взаимодействия и развития одного или нескольких образов в произведениях разных форм и жанров. 

5. Воспринимать и сравнивать 1 музыкальный язык в произведениях, включающих многомерное эмоциональное содержание. 

6. Узнавать по характерным признакам (интонации, мелодии, гармонии, принципам развития) музыку отдельных выдающихся композиторов (С. Рахманинова, Д. Шостаковича).

	13.
	«Слезы людские, о слезы людские...»
	Образы скорби и печали в музыке, глубина их содержания. Способность музыки грустного характера приносить утешение (на примере пьесы «Грезы» из фортепианного цикла «Детские пьесы» Р. Шумана). Музыкальный материал: П. Чайковский. Болезнь куклы. Из «Детского альбома» (слушание); Р. Шуман Грезы. Из фортепианного цикла «Детские сцены» (слушание); В. Высоцкий. Братские могилы (пение).
	1. Осознавать и рассказывать о влиянии музыки на человека. 

2. Выявлять возможности эмоционального воздействия музыки на человека. 

3. Оценивать музыкальные произведения с позиции красоты и правды. 

4. Осознавать интонационно-образные основы музыки.

	14.
	Бессмертные звуки «Лунной» сонаты
	Чувства одиночества, неразделенной любви, воплощенные в музыке «Лунной» сонаты       Л. Бетховена. Понимание смысла метафоры «Экология человеческой души». Музыкальный материал: Л. Бетховен. Соната № 14 для фортепиано. I часть (слушание);     А. Рыбников, стихи А. Вознесенского. Я тебя никогда не забуду. Из рок-оперы «Юнона и Авось» (пение).
	1. Осознавать и рассказывать о влиянии музыки на человека. 

2. Выявлять возможности эмоционального воздействия музыки на человека. 

3. Оценивать музыкальные произведения с позиции красоты и правды. 

4. Осознавать интонационно-образные основы музыки. 

5. Узнавать по характерным признакам (интонации, мелодии, гармонии) музыку отдельных выдающихся композиторов (Л. Бетховен).

	15.
	Два пушкинских образа в музыке
	Сила искренности образа Татьяны Лариной в опере П. Чайковского «Евгений Онегин». Воплощение психологического портрета героини в Сцене письма. Музыкальный материал: П. Чайковский. Сцена письма. Из оперы «Евгений Онегин». Фрагмент (слушание); А. Макаревич. Пока горит свеча (пение).
	1. Оценивать музыкальные произведения с позиции правды и красоты. 
2. Воспринимать и оценивать музыкальные произведения с точки зрения единства содержания и формы. 
3. Рассуждать о яркости и контрастности образов в музыке.
 4. Наблюдать за развитием и сопоставлением образов на основе сходства и различия музыкальных тем. 
5. Воспринимать особенности интонационного и драматургического развития в произведениях сложных форм. 
6. Сравнивать музыкальный язык в произведениях (фрагментах произведения) разного эмоционального содержания. 
7. Сотрудничать со сверстниками в процессе коллективного обсуждения проблемных вопросов: отстаивать собственную точку зрения; учитывать мнения товарищей.

	16.
	Два пушкинских образа в музыке
	Радостный порыв, воодушевление в романсе Пушкина — Глинки «В крови горит огонь желанья...». Сравнение двух пушкинских образов, воплощенных в произведениях Глинки и Чайковского. Музыкальный материал:          М. Глинка, стихи А. Пушкина. В крови горит огонь желанья... (слушание);   Н. Леви, стихи     А. Олицкого. В пушкинском парке (пение).
	1. Выявлять возможности эмоционального воздействия музыки на человека. 
2. Воспринимать и сравнивать музыкальные образы в произведениях разного смыслового и эмоционального содержания.
 3. Понимать стилевые черты русской классической музыкальной школы (с учетом критериев, представленных в учебнике).

	17.
	Трагедия любви в музыке.                            П. Чайковский. «Ромео и Джульетта»
	Традиция в искусстве. Смысл изречения         Ф. Шатобриана: «Счастье можно найти только на исхоженных дорогах». Тема нарушенного запрета в произведениях искусства. Воплощение коллизии в увертюре-фантазии   П. Чайковского «Ромео и Джульетта» (конфликт между силой вековых законов и силой любви). Реализация содержания трагедии в сонатной форме. Роль вступления и коды в драматургии произведения. Музыкальный материал:                                    П. Чайковский. Увертюра-фантазия «Ромео и Джульетта» (слушание); Ю. Визбор. Ты у меня одна (пение).
	1. Оценивать музыкальные произведения с позиции красоты и правды.
 2. Воспринимать и оценивать музыкальные произведения с точки зрения единства содержания и формы. 
3. Выявлять круг музыкальных образов в музыкальном произведении. 
4. Рассуждать о яркости и контрастности образов в музыке. 
5. Воспринимать особенности интонационного и драматургического развития в произведениях сложных форм. 
6. Исследовать многообразие форм построения музыкальных произведений (сонатная форма). 
7. Понимать характерные особенности музыкального языка. 
8. Узнавать по характерным признакам (интонации, мелодии, гармонии, фактуре, динамике) музыку отдельных выдающихся композиторов                          (П. Чайковского).

	18.
	Подвиг во имя свободы.  Л. Бетховен. Увертюра «Эгмонт»
	Пафос революционной борьбы в увертюре                Л. Бетховена «Эгмонт». Автобиографические мотивы в этом произведении. Сходство и отличия между увертюрами П. Чайковского и Л. Бетховена. Музыкальный материал:             Л. Бетховен. Увертюра «Эгмонт» (слушание); В. Высоцкий. Песня о друге. Из кинофильма «Вертикаль» (пение).
	1. Воспринимать и оценивать музыкальные произведения с точки зрения единства содержания и формы. 
2. Выявлять круг музыкальных образов в различных музыкальных произведениях. 
3. Анализировать и сравнивать приемы развития музыкальных образов в произведениях одинаковых жанров и форм. 
5. Воспринимать особенности интонационного и драматургического развития в произведениях сложных форм. 6. Исследовать многообразие форм построения музыкальных произведений (сонатная форма). 
7. Узнавать по характерным признакам (интонации, мелодии, гармонии, ритму, динамике) музыку отдельных выдающихся композиторов (Л. Бетховена).

	19.
	Мотивы пути и дороги в русском искусстве
	Понятия путь и дорога. как символы жизни и судьбы. Переплетение мотивов вьюги, метели, дороги как характерная примета русского искусства. Множественность смыслов музыкального образа в пьесе «Тройка» из оркестровой сюиты Г. Свиридова «Метель». Музыкальный материал:                Г. Свиридов. Тройка. Из оркестровой сюиты «Метель» (слушание); А. Алябьев, стихи      А. Пушкина. Зимняя дорога (пение);               К. Кельми, стихи А. Пушкиной. Замыкая круг (пение).
	1. Выявлять и устанавливать ассоциативные связи между образами художественных произведений и образами природы (с учетом критериев, представленных в учебнике). 
2. Воспринимать и выявлять внешние и внутренние связи между музы кой, литературой и изобразительным искусством (с учетом критериев, представленных в учебнике). 
3. Исследовать значение литературы и изобразительного искусства для воплощения музыкальных образов. 
4. Узнавать по характерным признакам (интонации, мелодии, ладогармоническим особенностям) музыку отдельных выдающихся композиторов (Г. Свиридова). 
5. Самостоятельно подбирать музыкальные, литературные, живописные произведения к изучаемой теме. 
6. Использовать образовательные ресурсы сети Интернет для поиска художественных произведений.

	В  ПОИСКАХ ИСТИНЫ И КРАСОТЫ  (5 часов)

	20.
	Мир духовной музыки
	Мир красоты и гармонии 1 в духовной музыке. Великие композиторы — авторы духовных сочинений. Роль гармонии и фактуры в создании художественного образа хора            М. Глинки «Херувимская песнь». Музыкальный материал: М. Глинка. Херувимская песнь (слушание);                       Д. Бортнянский. Тебе поем. Из «Трехголосной литургии» (пение); Гимн «Достойно есть». Русское песнопение (пение).
	1. Понимать значение духовной музыки в сохранении и развитии общей культуры народа. 
2. Эмоционально воспринимать духовную музыку русских композиторов. 
3. Оценивать музыкальные произведения с позиции красоты и правды.
 4. Осознавать интонационно-образные, жанровые и стилевые основы русской духовной музыки. 
5. Осуществлять поиск музыкальнообразовательной информации в сети Интернет.

	21.
	Колокольный звон на Руси
	Роль колокольного звона в жизни русского человека. Колокольная симфония старой Москвы в описании М. Лермонтова. Музыка утренних колоколов во Вступлении к опере «Хованщина» М. Мусоргского. Праздничное многоголосие колоколов в Сцене венчания Бориса на царство (опера М. Мусоргского «Борис Годунов»). Радостный перезвон в музыкальной поэме «Колокола»                        С. Рахманинова. Музыкальный материал:            М. Мусоргский. Рассвет на Москве-реке. Вступление к опере «Хованщина» (слушание); М. Мусоргский. Пролог. Из оперы «Борис Годунов». Фрагмент (слушание);                        С. Рахманинов. Колокола. № 1. Из поэмы для солистов, хора и симфонического оркестра. Фрагмент (слушание); С. Филатов, стихи                        О. Хабарова. Церквушки России (пение);         Е. Крылатов, стихи Ю. Энтина.  Колокола (пение).
	1. Выявлять возможности эмоционального воздействия колокольного звона. 
2. Понимать характерные особенности музыкального языка. 
3. Находить ассоциативные связи между художественными образами музыки и изобразительного искусства.
 4. Самостоятельно подбирать сходные поэтические произведения к изучаемой музыке.

	22.
	Рождественская звезда
	Значение праздника Рождества в христиан- ской культуре. Тема Рождества в искусстве (образы, символы, атрибуты). Художественный материал: Л и т е р а т у р а Б. Пастернак. Рождественская звезда. Фрагмент; И. Шмелев. Лето Господне. Фрагмент. Ж и в о п и с ь         Я. Тинторетто. Рождество; Неизвестный мастер XV в. Рождество; П. Веронезе. Поклонение волхвов; С. Боттичелли. Рождество;                                Я. Брейгель Младший. Поклонение волхвов;       Х. Б. Майно. Поклонение волхвов;                  И. Горюшкин-Сорокопудов. Зима. Ростовский Кремль.         М у з ы к а А. Лядов. «Рождество Твое, Христе Боже наш» (слушание). Песенный репертуар:                    В. Филатова, стихи        П. Морозова. Под Рождество (пение).
	1. Оценивать произведения искусства с позиции красоты и правды. 
2. Воспринимать и оценивать музыкальные произведения с точки зрения единства содержания и формы. 
3. Эмоционально воспринимать художественные образы различных видов искусства. 
4. Рассуждать о своеобразии отечественной духовной музыки прошлого (с учетом критериев, представленных в учебнике).

	23.
	От Рождества до Крещений
	Рождественские праздники на Руси: Святки. Обряд колядования (на примере фрагмента из повести Н. Гоголя «Ночь перед Рождеством»). Художественный материал: П о э з и я              В. Жуковский. Светлана. Фрагмент. Н. Гоголь. Ночь перед Рождеством. Фрагмент.  Ж и в о п и с ь Н. Кожин. Святочное гадание;                      Н. Пимоненко. Святочное гадание;                  К. Трутовский. Колядки в Малороссии.               М у з ы ка                    П. Чайковский. Декабрь. Святки. Из фортепианного цикла «Времена года» (слушание). Песенный репертуар: Небо ясне. Украинская щедривка (пение).
	1. Эмоционально воспринимать художественные образы различных видов искусства. 
2. Рассуждать о своеобразии отечественной светской музыкальной культуры прошлого. 
3. Понимать значение народного творчества в сохранении и развитии общей культуры народа. 
4. Самостоятельно подбирать сходные произведения искусства к изучаемой теме.

	24.
	«Светлый Праздник». Православная музыка сегодня
	Празднование Пасхи на Руси. Содержание увертюры Н. Римского-Корсакова «Светлый праздник». Возрождение традиций духовной музыки в творчестве современных композиторов (на примере фрагмента хорового произведения Р. Щедрина «Запечатленный ангел»). Музыкальный материал: Н. Римский-Корсаков. Увертюра «Светлый праздник». Фрагмент (слушание); Запечатленный ангел.   № 1. Фрагмент (слушание); М. Парцаладзе. стихи                  Е. Черницкой. Христос воскрес (пение);        Ц. Кюи, слова народные. Христос воскрес. Из цикла «Двенадцать детских песен» (пение).
	1. Понимать значение духовной музыки в сохранении и развитии общей культуры народа. 
2. Рассуждать о своеобразии отечественной православной музыкальной культуры прошлого и настоящего (с учетом критериев, представленных в учебнике). 
3. Самостоятельно подбирать произведения искусства к изучаемой теме с точки зрения содержательного сходства. 
4. Использовать ресурсы сети Интернет для поиска художественных произведений. 
5. Творчески интерпретировать содержание изучаемой темы в изобразительной деятельности.

	О СОВРЕМЕННОСТИ В МУЗЫКЕ (9 часов)

	25.
	Как мы понимаем современность
	Трактовка понятия музыке. Новые темы в искусстве начала XX века. Выражение те мы промышленного пейзажа в оркестровой пьесе А. Онеггера «Пасифик 231». Романтизация индустриальной темы в искусстве (на примере стихотворения М. Герасимова «Песнь о железе»). Художественный материал: П о э з и я М. Герасимов. Песнь о железе. Фрагменты.   М у з ы к а А. Онеггер. Пасифик 231. Фрагмент (слушание);             М. Глинка, стихи          Н. Кукольника. Попутная песня (пение).
	1. Анализировать стилевое многообразие музыки XX века. 
2. Воспринимать и оценивать музыкальные произведения с точки зрения единства содержания и средств выражения. 
3. Воспринимать и анализировать особенности языка в музыке XX века (с учетом критериев, представленных в учебнике). 
4. Самостоятельно подбирать сходные музыкальные, литературные и живописные произведения к изучаемой теме. 
5. Использовать образовательные ресурсы сети Интернет для поиска художественных произведений.

	26.
	Вечные сюжеты
	Воплощение вечных тем и сюжетов в музыке XX века. Балет А. Хачатуряна «Спартак»: содержание, некоторые особенности музыкальной драматургии и средств музыкального выражения. Музыкальный материал: А. Хачатурян. Смерть гладиатора; Адажио Спартака и Фригии. Из балета «Спартак» (слушание); М. Дунаевский, стихи Ю. Ряшинцева. Песня о дружбе. Из кинофильма «Три мушкетера» (пение).
	1. Анализировать стилевое многообразие музыки XX века. 
2. Понимать характерные особенности музыкального языка. 
3. Воспринимать и сравнивать музыкальный язык в произведениях разного смыслового содержания. 
4. Самостоятельно подбирать историко-литературные произведения к изучаемой теме. 
5. Использовать образовательные ресурсы сети Интернет для поиска художественных источников. 
6. Узнавать по характерным признакам (интонации, мелодии, гармонии, ритму) музыку отдельных выдающихся композиторов (А. Хачатуряна).

	27.
	Урок обобщающего повторения по теме      «В поисках истины и красоты»       
	Тестирование по теме «Мир человеческих чувств».
	

	28.
	Философские образы XX века: «Турангалиласимфония» О. Мессиана
	Многоаспектность философских выражений в творчестве О. Мессиана. Воплощение мира восточных цивилизаций в «Турангалилесимфонии» (полисемичность термина турангалила, космические идеи и символы, специфика музыкального языка). Музыкальный материал: О. Мессиан. Ликование звезд. V часть; Сад сна любви.      VI часть. Из «Турангалилысимфонии» (слушание).
	1. Анализировать стилевое многообразие музыки XX века. 
2. Выявлять круг музыкальных образов в различных музыкальных произведениях (частях музыкального произведения). 
3. Наблюдать за сопоставлением контрастных музыкальных образов.
 4. Понимать характерные особенности музыкального языка.
 5. Воспринимать и сравнивать музыкальный язык в произведениях разного смыслового и содержания. 
6. Находить ассоциативные связи между художественными образами музыки и живописи.

	29.
	Диалог Запада и Востока в творчестве отечественных современных композиторов
	Взаимодействие культурных традиций Запада и Востока в современной музыке (на примере балета Ц. Чжень-Гуаня «Течет речка»). Претворение в балете китайской музыкальной традиции (опора на национальный фольклор, применение пентатоники, своеобразие инструментального состава). Влияние творчества русских композиторов на музыку балета «Течет речка» (особенности музыкального развития и языка в передаче чувств героев). Музыкальный материал:          Ц. Чжень-Гуань. Вступление; Деревенский танец; Танец придворных женщин; Адажио Авей и Принца. Из балета «Течет речка» (слушание).
	1. Анализировать стилевое многообразие музыки XX века. 
2. Наблюдать за сопоставлением образов на основе сходства и различия интонаций, музыкальных тем. 
3. Понимать характерные особенности музыкального языка. 
4. Воспринимать и сравнивать музыкальный язык в произведениях (частях произведения) разного смыслового и эмоционального содержания. 
5. Самостоятельно подбирать музыкальные, литературные, живописные произведения к изучаемой теме. 
6. Использовать образовательные ресурсы сети Интернет для поиска художественных произведений.

	30.
	Новые области в музыке XX века (джазовая музыка)
	Джаз: истоки возникновения, условия бытования, композиционно-стилистические и исполнительские особенности. Взаимодействие афроамериканской джазовой культуры и европейских традиций в «Рапсодии в стиле блюз» Дж. Гершвина. Музыкальный материал: Д. Гершвин. Привет, Долли! (слушание, участие в исполнении);               Дж. Гершвин. Рапсодия в стиле блюз для фортепиано, джаз-бэнда и оркестра (слушание); А. Лепин, стихи В. Коростылева. Песенка о хорошем настроении (пение).
	1. Ориентироваться в джазовой музыке, называть ее отдельных выдающихся композиторов и исполнителей. 
2. Высказывать собственное мнение о художественной ценности джазовой музыки. 
3. Самостоятельно исследовать вопросы, связанные с историей, исполнением джазовой музыки. 
4. Использовать образовательные ресурсы сети Интернет для поиска информации к изучаемой теме.

	31.
	Лирические страницы советской музыки
	Мотивы памяти, грусти, любви в музыке Второй симфонии А. Эшпая. Соединение грозных и нежно-поэтических образов-символов в романсе С. Слонимского              «Я недаром печальной слывут...» Музыкальный материал: А. Эшпай. Симфония № 2. II часть. Фрагмент (слушание);                С. Слонимский, стихи   А. Ахматовой.               Я недаром печальной слыву... Из вокального цикла «Шесть стихотворений Анны Ахматовой» (слушание); И. С. Бах, русский текст К. Алемасовой. Желанный час (пение).
	1. Анализировать стилевое многообразие музыки XX века. 
2. Оценивать музыкальные произведения с позиции правды и красоты. 
3. Воспринимать и оценивать музыкальные произведения с точки зрения единства содержания и формы. 
4. Выявлять и сравнивать круг музыкальных образов в различных музыкальных произведениях (с учетом критериев, представленных в учебнике).

	32.
	Диалог времен в музыке А. Шнитке
	Полистилистика в музыке А. Шнитке: противопоставление и связь образов прошлого и настоящего (на примере фрагментов из «Cоnсеrtо grоssо» № 1). Классические реминисценции в современной музыке: их идеи, смыслы, образы. Музыкальный материал: А. Шнитке. Рrеludio; Тоссаtа. Из «Cоnсеrtо grоssо» № 1 для двух скрипок, клавесина, препарированного фортепиано и струнного оркестра (слушание).
	1. Анализировать стилевое многообразие музыки XX века. 
2. Высказывать собственное мнение о художественных достоинствах отдельных музыкальных стилей. 
3. Ориентироваться в основных жанрах западноевропейских и отечественных композиторов     (с учетом требований учебника). 
4. Самостоятельно исследовать художественные явления и факты в музыке XX века (с учетом критериев, представленных в учебнике). 
5. Использовать образовательные ресурсы сети Интернет для поиска художественных произведений.

	33.
	«Любовь никогда не перестанет
	Возрождение в современной музыке культурно-музыкальных традиций, воплощающих образ святой Руси. Понимание смысла слов апостола Павла: «Любовь никогда не перестанет» (любовь как выражение милосердия, созидания, святости). Воплощение идеи «любви святой» в музыке        Г. Свиридова. Музыкальный материал:                Г. Свиридов. Любовь святая. Из цикла «Три хора из музыки к трагедии А. К. Толстого «Царь Федор Иоаннович» (слушание);           Ю. Чичков, стихи Ю. Разумовского. Россия, Россия (пение).
	1. Анализировать стилевое многообразие музыки XX века. 
2. Рассуждать о своеобразии духовной и светской музыкальной культуры прошлого и настоящего (с учетом критериев, представленных в учебнике). 
3. Узнавать по характерным признакам (интонации, мелодии, ладогармоническим особенностям) музыку отдельных выдающихся композиторов (Г. Свиридова).

	34.
	Подводим итоги
	Итоговое обсуждение содержания темы года «Традиция и современность в музыке». Претворение в музыке вечных проблем, связанных с мифопоэтическими представлениями, миром человеческих чувств, духовно-музыкальной традицией. Музыкальный материал: А. Флярковский, стихи А. Дидурова. Прощальный вальс (пение); И. Грибулина. Прощальная. Обработка Ю. Алиева (пение).
	1. Осознавать значение музыкального искусства в жизни современного человека. 
2. Рассуждать о специфике воплощения духовного опыта человечества в музыкальном искусстве. 
3. Сотрудничать со сверстниками в процессе обсуждения проблемных вопросов учебника (отстаивать собственную точку зрения, учитывать мнения товарищей).

	35.
	Заключительный урок
Итоговое тестирование
	Итоговое тестирование по теме «Традиция и современность в музыке».
	


КАЛЕНДАРНО - ТЕМАТИЧЕСКОЕ ПЛАНИРОВАНИЕ

	№
	Тема урока


	Кол-во

часов


	Тип урока


	Содержание

	Планируемые результаты


	Домашнее задание
	Дата

	
	
	
	
	
	предметные
	метапредметные
	личностные
	
	План
	Факт

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11

	1
	Музыка «старая» 

и «новая»


	1


	Урок изучения и первичного 

закрепления новых знаний


	Главная тема года — «Традиция и современность в музыке»; ее осмысление сквозь призму вечных тем. Три направления, три вечные темы, связанные с фольклорно-мифологическими источниками, религиозными исканиями, проблемами человеческих чувств и взаимоотношениями. Понимание «старой» и «новой» музыки с точки зрения вечной актуальности великих музыкальных произведений для всех времен и поколений. Музыкальный материал: А. Островский, стихи      О. Острового. Песня остается с человеком (пение).
	Знать/ уметь:

Рассуждать трех направлениях, связанных с фольклорно-мифологическими источниками, религиозными исканиями, проблемами человеческих чувств

и взаимоотношениями.

Понимать «старую» и «новую» музыку с точки зрения вечной актуальности великих музыкальных произведений для всех времен и поколений.
	Понимание роли искусства в становлении духовного мира человека; культурно-историческом развитии современного социума;

творческий  подход  к  решению  различных  учебных реальных жизненных проблем.
	Обобщенное представление о художественных ценностях произведений разных видов искусства.

	§2
Стр.3-5
	
	

	2
	Настоящая музыка 

не бывает

«старой» 

	1
	Расширение и углубление знаний
	Традиции и новаторство в деятельности человека. Относительность понятий «старое» и «новое» применительно к искусству (на примере сравнения музыкальных произведений — пьесы X. Родриго «Пастораль» и финала Концерта № 4 для гобоя с оркестром   Л. А. Лебрена). Музыкальный материал: Х. Родриго. Пастораль (слушание);Л. А. Лебрен.  Концерт № 4 для гобоя с оркестром. III часть. Фрагмент (слушание);     Т. Хренников, стихи     М. Матусовского. Московские окна (пение).
	Знать/ уметь:

Сравнивать и анализировать традиции и новаторство в деятельности человека. Применять к искусству понятия «старое»

и «новое» (на примере сравнения музыкальных произведений — пьесы 

 X. Родриго «Пастораль»

и финала Концерта № 4 для гобоя с оркест-

ром Л. А. Лебрена).


	Расширение сферы познавательных интересов, гармоничное интеллектуально-творческое развитие;

усвоение культурных традиций, нравственных эталонов и норм социального поведения.
	Обобщенное представление о художественных ценностях произведений разных видов искусства;

—наличие предпочтений, художественно-эстетического  вкуса, эмпатии, эмоциональной отзывчивости и заинтересованного отношения к искусству.

	§2
Стр.6-10
	
	

	О традиции в музыке  (1 час)

	3
	Живая сила

традиции 

	1

	Комбиниро-ванный

	Традиция как хранитель памяти и культуры человечества. Летописи и предания «старинных» людей. Образ летописца Пимена в опере              М. Мусоргского «Борис Годунов». Художественный материал:                         Л и т е р а т у р а             А. Пушкин. Борис Годунов. Фрагмент.       Ж и в о п и с ь                И. Билибин. Келья в Чудовом монастыре. Эскиз декорации к первой картине I действия оперы             М. Мусоргского «Борис Годунов». М у з ы к а    М. М. Мусоргский. Монолог Пимена. Из оперы «Борис Годунов». I действие (слушание); Ю. Чичков, стихи          К. Ибряева. Наш школьная страна (пение).

	Знать/ уметь: Рассуждать о роли и значении

художественно-исторических традиций в произведениях искусства на примере

 образа летописца Пимена в опере М.Мусоргского «Борис Годунов».

Художественный материал:

Л и т е р а т у р а 

А. Пушкин. Борис Годунов. Фрагмент.

Ж и в о п и с ь

И. Билибин. Келья в Чудовом монастыре.

Эскиз декорации к первой картине I действия оперы. 


	Общее представление об этической составляющей искусства (добро, зло, справедливость, долг и т. д.);

 Воспринимать и оценивать музыкальные произведения с точки зрения единства содержания и средств выражения.

 Осваивать стилевые черты русской классической музыкальной

школы.

	Наличие определенного уровня развития общих художественных способностей, включая образное и ассоциативное мышление, творческое воображение.

	§3
Стр.13-16

Вопросы и задания на стр.15
	
	

	Вечные темы в искусстве

СКАЗОЧНО-МИФОЛОГИЧЕСКИЕ ТЕМЫ (6 часов)

	4
	Искусство начинается

 с мифа


	1
	Расширение и углубление знаний
	Сказка и миф как вечные источники искусства. Единение души человека с душой природы в легендах, мифах, сказках. Музыкальный материал: Н. Римский-Корсаков. Протяжная песня Садко «Ой ты, темная дубравушка». Из оперы «Садко» (слушание); Я. Дубравин, стихи В. Суслова. Песня о земной красоте (пение).
	Знать/ уметь:

Понимать роль сказки и мифа, как вечных источников искусства. Единение души человека с душой природы в легендах, мифах, сказках на примере произведения

Н. Римского-Корсакова. Протяжная песня Садко «Ой ты, темная дубравушка».

Из оперы «Садко». 
	Общее представление об этической составляющей искусства (добро, зло, справедливость, долг и т. д.).
Воспринимать и оценивать музыкальные произведения с точки зрения единства содержания и средств выражения.

 Осваивать стилевые черты русской классической музыкальной

школы.

	Участие в учебном сотрудничестве и творческой деятельности на основе уважения к художественным интересам сверстников.


	§4
Стр.19-21
	
	

	5
	Мир сказочной

мифологии: опера

 Н. Римского-

Корсакова

«Снегурочка»


	1

	Урок изучения и первичного

 закрепления новых знаний

	Сочетание реального и вымышленного в опере Н. Римского-Корсакова «Снегурочка». Влияние сказочно-мифологической темы на музыкальный язык оперы. Музыкальный материал: Н. Римский-Корсаков. Сцена Весны с птицами. Вступление к опере «Снегурочка» (слушание); И. Сохадзе, стихи Л. Фоменко. Добрая фея (пение).

	Знать/ уметь: на примере оперы

 Н. Римского-Корсакова «Снегурочка»

влияние сказочно мифологической темы

на музыкальный язык оперы.


	Общее представление об этической составляющей искусства (добро, зло, справедливость, долг и т. д.);

Воспринимать и оценивать музыкальные произведения с точки зрения единства содержания и средств выражения.

 Осваивать стилевые черты русской классической музыкальной

школы.

	Наличие определенного уровня развития общих художественных способностей, включая образное и ассоциативное мышление, творческое воображение.

	§5
Стр.22-26
	
	

	6
	Языческая Русь

в «Весне 

священной» 

И.Стравинского


	1

	Урок изучения и первичного

 закрепления новых знаний


	Особенности тем и образов в музыке начала XX века. Воплощение образа языческой Руси в балете И. Стравинского «Весна священная» (синтез прошлого и настоящего, культ танца как символа энергии жизни, могучая стихия ритма). Музыкальный материал:                        И. Стравинский. Весенние гадания, Пляски щеголих. Из балета «Весна священная» (слушание); Л. Квинт, стихи              В. Кострова. Здравствуй, мир (пение).

	Знать/ уметь: 

Воспринимать и оценивать  воплощение образа языческой Руси на примере балета 

И. Стравинского «Весна священная» (синтез прошлого и настоящего, культ

танца как символа энергии жизни, могучая стихия ритма).


	Понимание роли искусства в становлении духовного мира человека; культурно-историческом развитии современного социума.

	Обогащение духовного мира на основе присвоения художественного опыта человечества.
	§6
Стр.27-31
	
	

	7
	«Благословляю

 вас, леса...»


	1

	Урок изучения и первичного

 закрепления новых знаний

	К. Дебюсси. «Послеполуденный отдых Фавна»: поэма радости, света и языческой неги. Утонченность выразительно-изобразительных характеристик музыкального образа произведения. Романс    П. Чайковского на стихи А. Толстого «Благословляю вас, леса...» — гимн восторженного единения человека и природы, человека и всего человечества. Музыкальный материал: К. Дебюсси. Послеполуденный отдых фавна. Фрагмент (слушание);                    П. Чайковский, стихи    А. Толстого. Благословляю вас, леса... (слушание); В. Чернышев, стихи Рождественского. Этот большой мир. Из кинофильма «Москва — Кассиопея» (пение);      В. Ребиков, стихи          А. Пушкина. Румяной зарею покрылся восток... (пение).

	Знать/ уметь:  воспринимать и оценивать утонченность выразительно-изобразительных характеристик музыкального образа

произведения на примере

К. Дебюсси «Послеполуденный отдых Фавна»: поэма радости, света и языческой неги.

Романс П. Чайковского на стихи А. Толстого

«Благословляю вас, леса...» — гимн восторженного единения человека и природы, человека и всего человечества.


	 Творческий  подход  к  решению  различных  учебных и реальных жизненных проблем;

расширение сферы познавательных интересов, гармоничное интеллектуально-творческое развитие.
	Обогащение духовного мира на основе присвоения художественного опыта человечества.
	§7
Стр.32-38
	
	

	8
	«Благословляю 

вас, леса...»


	1
	Расширение и углубление знаний
	Утонченность выразительно-изобразительных характеристик музыкального образа произведения. Романс   П. Чайковского на стихи А. Толстого «Благословляю вас, леса...» — гимн восторженного единения человека и природы, человека и всего человечества. Музыкальный материал: К. Дебюсси. Послеполуденный отдых фавна. Фрагмент (слушание);                     П. Чайковский, стихи    А. Толстого. Благословляю вас, леса... (слушание);                    В. Чернышев, стихи           Р. Рождественского. Этот большой мир. Из кинофильма «Москва — Кассиопея» (пение);      В. Ребиков, стихи          А. Пушкина. Румяной зарею покрылся восток... (пение).

	Знать/уметь: анализировать: произведения              К. Дебюсси. «Послеполуденный отдых Фавна. Утонченность выразительно-изобразительных характеристик музыкального образа

произведения.

Романс П. Чайковского на стихи А. Толстого

«Благословляю вас, леса...» — гимн восторженного единения человека и природы, человека и всего человечества.


	Эмоционально воспринимать мифопоэтическое творчество во всем его многообразии.  Использование разных источников информации; стремление к самостоятельному общению с искусством и художественному самообразованию.
	Развитие музыкально- эстетического чувства, проявляющегося в эмоционально-ценностном, заинтересованном отношении к музыке во всем многообразии ее стилей, форм и жанров.
	§7
Вопросы и задания на стр.37-38
	
	

	9
	Урок обобщающего повторения по теме «Сказочно – мифологические темы».
Тестирование

	1
	Урок  контроля, оценки  и коррекции знаний учащихся


	
	Обобщение музыкальных впечатлений за 1 четверть. 

Исполнение знакомых песен, участие в коллективном пении,  передача музыкальных впечатлений учащихся.
	Анализ собственной учебной деятельности и внесение необходимых корректив для достижения запланированных результатов.

	Развитие музыкально- эстетического чувства, проявляющегося в эмоционально-ценностном, заинтересованном отношении к музыке во всем многообразии ее стилей, форм и жанров.
	
	
	

	Мир человеческих чувств (10 часов)
	

	10
	Образы 

радости 

в музыке 

	1

	Комбиниро-ванный

	Воплощение эмоционального мира человека в музыке. Многообразие светлых и радостных музыкальных образов. Безраздельная радость и веселье в Хороводной песне Садко (из оперы Н. Римского-Корсакова «Садко»). Музыкальный материал: Н. Римский-Корсаков. Хороводная песня Садко. Из оперы «Садко» (слушание);                     В. А. Моцарт, русский текст   А. Мурина. Слава солнцу, слава миру (пение).

	Знать/уметь  выявлять возможности эмоционального воздействия музыки

на человека.  Осознавать

многообразие светлых и радостных музыкальных образов. На примере безраздельной

радости и веселья в Хороводной песне Садко (из оперы          Н. Римского-Корсакова «Садко»).


	Размышлять о воздействии музыки на человека, о ее взаимосвязи с жизнью и другими видами искусства.

-Определение целей и задач собственной музыкальной деятельности, выбор средств и способов ее успешного осуществления в реальных жизненных ситуациях.
	Наличие определенного уровня развития общих музыкальных способностей, включая образное и ассоциативное мышление, творческое воображение.
	§8
Стр.39-41
	
	

	11
	«Мелодией

одной звучат

печаль радость»


	1
	Урок изучения и первичного

 закрепления новых знаний


	Изменчивость музыкальных настроений и образов — характерная особенность музыкальных произведений. Сравнение характеров частей в произведении крупной формы — Концерта № 23 для фортепиано с оркестром В. А. Моцарта. Музыкальный материал: В. А. Моцарт. Концерт № 23 для фортепиано с оркестром (слушание);   Б. Окуджава. Песня о Моцарте (пение).
	Знать/уметь:

воспринимать и сравнивать особенности музыкального языка в произведениях (частях произведения)

разного смыслового и эмоционально-

го содержания. На примере

 Концерта № 23 для фортепиано с оркестром                    В. А.Моцарта.

Б. Окуджава. Песня о Моцарте (пение).
	  Проявлять творческую инициативу и самостоятельность в процессе овладения учебными действиями.

Использование разных источников информации; стремление к самостоятельному общению с искусством и художественному самообразованию.

	Овладение художественными умениями и навыками в процессе продуктивной музыкально-творческой деятельности.
	§9
Стр.42-46
	
	

	12
	«Мелодией

одной звучат

печаль радость»


	1
	Расширение и углубление знаний
	Одномоментность состояний радости и грусти в музыкальных произведениях малой формы (на примере романса С. Рахманинова «Здесь хорошо»). Особенности истории создания романса, его содержания и средств выразительности (лад, гармония, диалог между вокальной и фортепианной партиями). Выразительность воплощения образов радости и скорби в вокальной пьесе             Д. Шостаковича «Бессмертие». Музыкальный материал: С. Рахманинов, стихи    Г. Галиной. Здесь хорошо (слушание);      Д. Шостакович, стихи Микеланджело Буонарроти. Бессмертие. Из сюиты для баса и фортепиано (слушание).
	Знать/ уметь:

Воспринимать и сравнивать 

одномоментность состояний радости и грусти в музыкальных произведениях малой формы (на примере романса С.Рахманинова

«Здесь хорошо»). Особенности истории создания романса, его содержания и средств

выразительности (лад, гармония, диалог между вокальной и фортепианной партиями).

Выразительность воплощения образов радости и скорби в вокальной пьесе Д.Шостаковича «Бессмертие».


	 Размышление о воздействии музыки на человека, ее взаимосвязи с жизнью и другими видами искусства Определение целей и задач собственной музыкальной деятельности.


	Развитие музыкально- эстетического чувства, проявляющегося в эмоционально- ценностном, заинтересованном отношении к музыке во всем многообразии ее стилей, форм и жанров.
	§9
Стр.46-51
	
	

	13
	«Слезы

людские, о слезы

людские...» 

	1

	Комбиниро-ванный

	Образы скорби и печали в музыке, глубина их содержания. Способность музыки грустного характера приносить утешение (на примере пьесы «Грезы» из фортепианного цикла «Детские пьесы»             Р. Шумана). Музыкальный материал: П. Чайковский. Болезнь куклы. Из «Детского альбома» (слушание);     Р. Шуман Грезы. Из фортепианного цикла «Детские сцены» (слушание);                    В. Высоцкий. Братские могилы (пение).

	Знать/ уметь:

 выявлять возможности эмоционального воздействия музыки

на человека на примере

образов скорби и печали. Оценивать способность музыки грустного характера приносить утешение (на примере пьесы «Грезы» из фортепианного цикла

«Детские пьесы»          Р. Шумана).


	Наличие аргументированной точки зрения в отношении музыкальных произведений, различных явлений отечественной и зарубежной музыкальной культуры.

Размышление о воздействии музыки на человека, ее взаимосвязи с жизнью и другими видами искусства.
	Развитие музыкально- эстетического чувства, проявляющегося в эмоционально- ценностном, заинтересованном отношении к музыке во всем многообразии ее стилей, форм и жанров.
	§10
Стр.52-56
	
	

	14
	Бессмертные

звуки «Лунной»

сонаты 

	1
	Расширение и углубление знаний
	Чувства одиночества, неразделенной любви, воплощенные в музыке «Лунной» сонаты            Л. Бетховена. Понимание смысла метафоры «Экология человеческой души». Музыкальный материал: Л. Бетховен. Соната № 14 для фортепиано. I часть (слушание);                    А. Рыбников, стихи       А. Вознесенского. Я тебя никогда не забуду. Из рок-оперы «Юнона и Авось» (пение).
	Знать/ уметь:

Воспринимать, осознавать

чувства одиночества, неразделенной любви,

воплощенные в музыке «Лунной» сонаты

Л. Бетховена. Понимание смысла метафоры

«Экология человеческой души».


	Размышление о воздействии музыки на человека, ее взаимосвязи с жизнью и другими видами искусства Определение целей и задач собственной музыкальной деятельности.


	Развитие музыкально- эстетического чувства, проявляющегося в эмоционально- ценностном, заинтересованном отношении к музыке во всем многообразии ее стилей, форм и жанров.
	§11
Стр.57-59
	
	

	15
	Два 

пушкинских

 образа

в музыке 

	1

	Комбиниро-ванный 
	Сила искренности образа Татьяны Лариной в опере П. Чайковского «Евгений Онегин». Воплощение психологического портрета героини в Сцене письма. Музыкальный материал: П. Чайковский. Сцена письма. Из оперы «Евгений Онегин». Фрагмент (слушание);   А. Макаревич. Пока горит свеча (пение).

	Знать/ уметь: Воспринимать и оценивать музыкальные произведения с точки зрения единства содержания и формы на примере

 образа Татьяны Лариной в опере         П. Чайковского «Евгений Онегин».

Воплощение психологического портрета героини в сцене письма.


	Воспринимать особенности интонационного и драматургического

развития в произведениях сложных

форм.

Сотрудничать со сверстниками

в процессе коллективного обсуждения проблемных вопросов: отстаивать собственную точку зрения; учитывать мнения товарищей.

	Овладение художественными умениями и навыками в процессе продуктивной музыкально-творческой деятельности.
	§12
Стр.60-63
	
	

	16
	Два 

пушкинских 

образа

в музыке 

	1

	Комбиниро-ванный


	Радостный порыв, воодушевление в романсе Пушкина — Глинки «В крови горит огонь желанья...». Сравнение двух пушкинских образов, воплощенных в произведениях Глинки и Чайковского. Музыкальный материал: М. Глинка, стихи           А. Пушкина. В крови горит огонь желанья... (слушание); Н. Леви, стихи А. Олицкого.        В пушкинском парке (пение).

	Знать/ уметь: 

воспринимать и сравнивать два пушкинских

образа, воплощенных в произведениях Глинки и Чайковского.


	Проявлять творческую инициативу 

и самостоятельность в процессе овладения учебными действиями.

Использование разных источников информации; стремление к самостоятельному общению с искусством и художественному самообразованию.

	Формирование представлений о нравственных нормах, развитие доброжелательности и эмоциональной отзывчивости, сопереживания чувствам других людей на основе восприятия произведений мировой музыкальной классики, их коллективного обсуждения и интерпретации в разных видах музыкальной исполнительской деятельности.
	§12
Стр.63-67
	
	

	17
	Трагедия любви 

в музыке.

П.Чайковский

«Ромео и 

Джульетта» 
	1

	Комбиниро-ванный

	Традиция в искусстве. Смысл изречения          Ф. Шатобриана: «Счастье можно найти только на исхоженных дорогах». Тема нарушенного запрета в произведениях искусства. Воплощение коллизии в увертюре-фантазии П. Чайковского «Ромео и Джульетта» (конфликт между силой вековых законов и силой любви). Реализация содержания трагедии в сонатной форме. Роль вступления и коды в драматургии произведения. Музыкальный материал: П. Чайковский. Увертюра-фантазия «Ромео и Джульетта» (слушание); Ю. Визбор. Ты у меня одна (пение).
	Знать/ уметь :

воспринимать и анализировать воплощение коллизии в увертюре-фантазии

П. Чайковского «Ромео и Джульетта»

(конфликт между силой вековых законов и силой любви). Реализация содержания

трагедии в сонатной форме. Роль вступления и коды в драматургии произведения.

Ю. Визбор. Ты у меня одна (пение).

	Обсуждать проблемные вопросы, рефлексировать в ходе творческого сотрудничества, сравнивать результаты своей деятельности с результатами других учащихся; понимать причины успеха/неуспеха учебной деятельности.

	Формирование эстетических потребностей, ценностей и чувств на основе развития музыкально-эстетического сознания, проявляющего себя в эмоционально-ценностном отношении к искусству, понимании его функций в жизни человека и общества.
	§13
Стр.68-72
	
	

	18
	Подвиг

во имя свободы.

Л. Бетховен.

Увертюра

«Эгмонт» 

	1

	Комбиниро-ванный


	Пафос революционной борьбы в увертюре        Л. Бетховена «Эгмонт». Автобиографические мотивы в этом произведении. Сходство и отличия между увертюрами                    П. Чайковского и           Л. Бетховена. Музыкальный материал: Л. Бетховен. Увертюра «Эгмонт» (слушание);   В. Высоцкий. Песня о друге. Из кинофильма «Вертикаль» (пение).

	Знать/ уметь анализировать и сравнивать пафос революционной борьбы в увертюре                   Л. Бетховена «Эгмонт». Автобиографические мотивы в этом произведении с

увертюрой                   П. Чайковского.
	Научатся логическим действиям сравнения, анализа, синтеза, обобщения, установления аналогий и причинно-следственных связей 

-прогнозировать содержание произведения по его названию и жанру, предвосхищать композиторские решения по созданию музыкальных образов, их развитию и взаимодействию в музыкальном произведении.

	Закономерностей исторического развития, процессов взаимовлияния, общности нравственных, ценностных, эстетических установок; 
 формирование целостного, социально ориентированного взгляда на мир в процессе познания произведений разных жанров, форм и стилей, разнообразных типов музыкальных образов и их взаимодействия. 


	§14
Стр.73-75
	
	

	19
	Мотивы пути

и дороги 

в русском искусстве


	1
	Расширение и углубление знаний


	Понятия путь и дорога. как символы жизни и судьбы. Переплетение мотивов вьюги, метели, дороги как характерная примета русского искусства. Множественность смыслов музыкального образа в пьесе «Тройка» из оркестровой сюиты   Г. Свиридова «Метель».
Музыкальный материал: Г. Свиридов. Тройка. Из оркестровой сюиты «Метель» (слушание);  А. Алябьев, стихи          А. Пушкина. Зимняя дорога (пение);                К. Кельми, стихи           А. Пушкиной. Замыкая круг (пение).
	Знать/ уметь  Выявлять и устанавливать ассоциативные связи между образами художественных произведений и образами природы на примере пьесы «Тройка» из оркестровой сюиты     Г. Свиридова «Метель». Множественность смыслов

музыкального образа в пьесе .

К. Кельми, стихи        А. Пушкиной. Замыкая круг (пение).

	Понимать различие отражения жизни в научных и художественных текстах; адекватно воспринимать художественные произведения, осознавать многозначность содержания их образов, существование различных интерпретаций одного произведения; выполнять творческие задачи, не имеющие однозначного решения; 

Использовать образовательные ресурсы сети Интернет для поиска художественных произведений.
	Формирование основ российской гражданской идентичности, чувства гордости за свою Родину, российский народ и историю России, осознание своей этнической и национальной принадлежности в процессе освоения вершинных образцов отечественной музыкальной культуры, понимания ее значимости в мировом музыкальном процессе. 


	§15
Стр.76-80
	
	

	В ПОИСКАХ ИСТИНЫ И КРАСОТЫ (5 часов)

	20
	Мир духовной

музыки 

	1
	Урок изучения и первичного

 закрепления новых знаний


	Мир красоты и гармонии в духовной музыке. Великие композиторы — авторы духовных сочинений. Роль гармонии и фактуры в создании художественного образа хора М. Глинки «Херувимская песнь».
	Знать/ уметь  Понимать значение духовной музыки в сохранении и развитии общей культуры народа Мир красоты и гармонии в духовной музыке. Великие композиторы — авторы духовных сочинений. Роль гармонии и фактуры

в создании художественного образа хора М. Глинки «Херувимская песнь».

М. Глинка. Херувимская песнь (слушание);

Д. Бортнянский. Тебе поем. Из «Трехголосой литургии» (пение);

Гимн «Достойно есть» Русское песнопение (пение).
	Слушать собеседника и вести диалог; участвовать в коллективном обсуждении, принимать различные точки зрения на одну и ту же проблему; излагать свое мнение и аргументировать свою точку зрения;

пользоваться различными способами поиска, сбора, обработки, анализа, организации, передачи и интерпретации информации в соответствии с коммуникативными и познавательными задачами и технологиями учебного предмета.

	Формирование представлений о нравственных нормах, развитие доброжелательности и эмоциональной отзывчивости, сопереживания чувствам других людей на основе восприятия произведений мировой музыкальной классики, их коллективного обсуждения и интерпретации в разных видах музыкальной исполнительской деятельности.
	§16
Стр.81-85
	
	

	21
	Колокольный

звон на Руси 

	1

	Комбиниро-ванный


	Роль колокольного звона в жизни русского человека. Колокольная симфония старой Москвы в описании      М. Лермонтова. Музыка утренних колоколов во Вступлении к опере «Хованщина»                М. Мусоргского. Праздничное многоголосие колоколов в Сцене венчания Бориса на царство (опера           М. Мусоргского «Борис Годунов»). Радостный перезвон в музыкальной поэме «Колокола»         С. Рахманинова. Музыкальный материал: М. Мусоргский. Рассвет на Москве-реке. Вступление к опере «Хованщина» (слушание); М. Мусоргский. Пролог. Из оперы «Борис Годунов». Фрагмент (слушание);  С. Рахманинов. Колокола. № 1. Из поэмы  для солистов, хора и симфонического оркестра. Фрагмент (слушание); С. Филатов, стихи О. Хабарова. Церквушки России (пение); Е. Крылатов, стихи Ю. Энтина. Колокола (пение).

	Знать/ уметь 

понимать роль колокольного звона в жизни русского человека. Колокольная симфония старой

Москвы в описании 

М. Лермонтова. Музыка

утренних колоколов во Вступлении к опере

«Хованщина»             М. Мусоргского.

Праздничное многоголосие колоколов в Сцене венчания Бориса на царство (опера

М. Мусоргского «Борис Годунов»). Радостный перезвон в музыкальной поэме «Колокола»                  С. Рахманинова.

С. Филатов, стихи      О. Хабарова. 
	Слушать собеседника и вести диалог; участвовать в коллективном обсуждении, принимать различные точки зрения на одну и ту же проблему; излагать свое мнение и аргументировать свою точку зрения;

пользоваться различными способами поиска, сбора, обработки, анализа, организации, передачи и интерпретации информации в соответствии с коммуникативными и познавательными задачами и технологиями учебного предмета.

	Формирование представлений о нравственных нормах, развитие доброжелательности и эмоциональной отзывчивости, сопереживания чувствам других людей на основе восприятия произведений мировой музыкальной классики, их коллективного обсуждения и интерпретации в разных видах музыкальной исполнительской деятельности.
	§17
Стр.86-96
	
	

	22
	Рождествен-ская звезда 

	1
	Комбиниро-ванный


	Значение праздника Рождества в христиан- ской культуре. Тема Рождества в искусстве (образы, символы, атрибуты). Художественный материал: 
Л и т е р а т у р а            Б. Пастернак. Рождественская звезда. Фрагмент; И. Шмелев. Лето Господне. Фрагмент. 
Ж и в о п и с ь                Я. Тинторетто. Рождество; Неизвестный мастер XV в. Рождество; П. Веронезе. Поклонение волхвов; С. Боттичелли. Рождество; Я. Брейгель Младший. Поклонение волхвов; Х. Б. Майно. Поклонение волхвов;    И. Горюшкин-Сорокопудов. Зима. Ростовский Кремль.      М у з ы к а        А. Лядов. «Рождество Твое, Христе Боже наш» (слушание).  Песенный репертуар:    В. Филатова, стихи        П. Морозова. Под Рождество (пение).
	Знать/ уметь значение праздника Рождества в христианской культуре. Тема Рождества в искусстве

(образы, символы, атрибуты).

Художественный материал:

Л и т е р а т у р а

Б. Пастернак. Рождественская звезда. Фрагмент;

Ж и в о п и с ь

Я. Тинторетто. Рождество;

Неизвестный мастер XV в. Рождество;

М у з ы к а

А. Лядов.  «Рождество Твое,

Христе Боже наш» (слушание).

Песенный репертуар:

В. Филатова, стихи П.Морозова.

Под Рождество (пение).

	Использовать разные типы моделей при изучении художественного явления (графическая, пластическая, вербальная, знаково-символическая), моделировать различные отношения между объектами, преобразовывать модели в соответствии с содержанием учебного материала и поставленной учебной целью.

	Формирование представлений о нравственных нормах, развитие доброжелательности и эмоциональной отзывчивости, сопереживания чувствам других людей на основе восприятия произведений мировой музыкальной классики, их коллективного обсуждения и интерпретации в разных видах музыкальной исполнительской деятельности.
	§18
Стр.97-105
	
	

	23
	От Рождества

до Крещений 

	1

	Комбиниро-ванный


	Рождественские праздники на Руси: Святки. Обряд колядования (на примере фрагмента из повести    Н. Гоголя «Ночь перед Рождеством»). Художественный материал: П о э з и я      В. Жуковский. Светлана. Фрагмент. Н. Гоголь. Ночь перед Рождеством. Фрагмент. Ж и в о п и с ь Н. Кожин. Святочное гадание; Н. Пимоненко. Святочное гадание;       К. Трутовский. Колядки в Малороссии.                М у з ы к а                       П. Чайковский. Декабрь. Святки. Из фортепианного цикла «Времена года» (слушание). Песенный репертуар: Небо ясне. Украинская щедривка (пение).

	Знать/ уметь Рождественские праздники на Руси: Святки. Обряд колядования (на примере фрагмента из повести Н. Гоголя «Ночь перед Рождеством»).

Художественный материал:

П о э з и я

В.Жуковский. Светлана. Фрагмент.

Н. Гоголь. Ночь перед Рождеством. Фрагмент.

Ж и в о п и с ь

Н. Кожин. Святочное гадание;

Н. Пимоненко. Святочное гадание;

К. Трутовский. Колядки в Малороссии.

М у з ы к а

П. Чайковский. Декабрь. Святки. Из фортепианного цикла «Времена года» (слушание).
	Использовать разные типы моделей при изучении художественного явления (графическая, пластическая, вербальная, знаково-символическая), моделировать различные отношения между объектами, преобразовывать модели в соответствии с содержанием учебного материала и поставленной учебной целью.
	Развитие навыков сотрудничества со взрослыми и сверстниками в разных социальных ситуациях в процессе освоения разных типов индивидуальной, групповой и коллективной музыкальной деятельности, при выполнении проектных заданий и проектных работ. 


	§19
Стр.106-109
	
	

	24
	«Светлый

Праздник».

Православная

музыка сегодня


	1

	Комбиниро-ванный


	Празднование Пасхи на Руси. Содержание увертюры Н. Римского-Корсакова «Светлый праздник». Возрождение традиций духовной музыки в творчестве современных композиторов (на примере фрагмента хорового произведения Р. Щедрина «Запечатленный ангел»). Музыкальный материал: Н. Римский-Корсаков. Увертюра «Светлый праздник». Фрагмент (слушание); Запечатленный ангел. № 1. Фрагмент (слушание); М. Парцаладзе. стихи    Е. Черницкой. Христос воскрес (пение); Ц. Кюи, слова народные. Христос воскрес. Из цикла «Двенадцать детских песен» (пение).

	Знать/ уметь Празднование Пасхи на Руси. Содержание увертюры 

Н. Римского-Корсакова

«Светлый праздник».

Возрождение традиций духовной музыки

в творчестве современных композиторов (на примере фрагмента хорового произведения Р.Щедрина «Запечатленный ангел»).


	Слушать собеседника и вести диалог; участвовать в коллективном обсуждении, принимать различные точки зрения на одну и ту же проблему; излагать свое мнение и аргументировать свою точку зрения;

пользоваться различными способами поиска, сбора, обработки, анализа, организации, передачи и интерпретации информации в соответствии с коммуникативными и познавательными задачами и технологиями учебного предмета.
	Формирование представлений о нравственных нормах, развитие доброжелательности и эмоциональной отзывчивости, сопереживания чувствам других людей на основе восприятия произведений мировой музыкальной классики, их коллективного обсуждения и интерпретации в разных видах музыкальной исполнительской деятельности.
	§20
Стр.110-116
	
	

	О современности в музыке (9 часов)

	25
	Как мы понимаем современность 

	1
	Комбиниро-ванный
	Трактовка понятия музыке. Новые темы в искусстве начала XX века. Выражение темы промышленного пейзажа в оркестровой пьесе            А. Онеггера «Пасифик 231». Романтизация индустриальной темы в искусстве (на примере стихотворения                  М. Герасимова «Песнь о железе»). Художественный материал: П о э з и я        М. Герасимов. Песнь о железе. Фрагменты.
М у з ы к а А. Онеггер. Пасифик 231. Фрагмент (слушание); М. Глинка, стихи Н. Кукольника. Попутная песня (пение).
	Знать/ уметь 

Воспринимать и анализировать новые темы в искусстве начала XX века. Выражение темы промышленного пейзажа в оркестровой пьесе    А. Онеггера «Пасифик 231». Романтизация индустриальной темы в искусстве (на примере стихотворения            М. Герасимова

«Песнь о железе»).

Художественный материал:

П о э з и я

М. Герасимов. Песнь о железе. Фрагменты.


	Опосредованно вступать в диалог с автором художественного произведения посредством выявления авторских смыслов и оценок, прогнозирования хода развития событий совершенствовать свои коммуникативные умения и навыки, опираясь на знание композиционных функций музыкальной речи.

	Становление гуманистических и демократических ценностных ориентаций, формирование уважительного отношения к иному мнению, истории и культуре разных народов на основе знакомства с их музыкальными традициями, выявления в них общих 

 закономерностей исторического развития, процессов взаимовлияния, общности нравственных, ценностных, эстетических установок.
	§21
Стр.119-123
	
	

	26
	Вечные

сюжеты 

	1

	Комбиниро-ванный


	Воплощение вечных тем и сюжетов в музыке XX века. Балет А. Хачатуряна «Спартак»: содержание, некоторые особенности музыкальной драматургии и средств музыкального выражения. Музыкальный материал: А. Хачатурян. Смерть гладиатора; Адажио Спартака и Фригии. Из балета «Спартак» (слушание);                   М. Дунаевский, стихи    Ю. Ряшинцева. Песня о дружбе. Из кинофильма «Три мушкетера» (пение).

	Знать/ уметь

анализировать содержание, некоторые особенности музыкальной драматургии и средств музыкального выражения на примере балета        А. Хачатуряна «Спартак».

	Пользоваться различными способами поиска, сбора, обработки, анализа, организации, передачи и интерпретации информации в соответствии с коммуникативными и познавательными задачами и технологиями учебного предмета.
	Формирование эстетических потребностей, ценностей и чувств на основе развития музыкально-эстетического сознания, проявляющего себя в эмоционально-ценностном отношении к искусству, понимании его функций в жизни человека и общества. 


	§22
Стр.124-128
	
	

	27
	Урок обобщающего повторения. Тестирование по теме « Мир человеческих чувств»
	1
	Урок  контроля, оценки  и коррекции знаний учащихся


	
	Обобщение музыкальных впечатлений. Исполнение знакомых песен, участие в коллективном пении,  передача музыкальных впечатлений учащихся.
	Анализ собственной учебной деятельности и внесение необходимых корректив для достижения запланированных результатов.

	Формирование мотивации к музыкальному творчеству, целеустремленности и настойчивости в достижении цели в процессе создания ситуации успешности музыкально-творческой деятельности учащихся.
	
	
	

	28
	Философские

образы XX века:

«Турангалила-

симфония»

О. Мессиана 
	1
	Урок изучения и первичного

 закрепления новых знаний
	Многоаспектность философских выражений в творчестве                          О. Мессиана. Воплощение мира восточных цивилизаций в «Турангалилесимфонии» (полисемичность термина турангалила, космические идеи и символы, специфика музыкального языка). Музыкальный материал: О. Мессиан. Ликование звезд. V часть; Сад сна любви. VI часть. Из «Турангалилысимфонии» (слушание).
	Знать/ уметь анализировать

многоаспектность философских выражений

в творчестве О.Мессиана. Воплощение мира восточных цивилизаций в «Турангалиле-

симфонии» (полисемичность термина турангалила, космические идеи и символы,

специфика музыкального языка).


	Принимать и сохранять учебные цели и задачи, в соответствии с ними планировать, контролировать и оценивать собственные учебные действия. 


	 Формирование целостного, социально ориентированного взгляда на мир в процессе познания произведений разных жанров, форм и стилей, разнообразных типов музыкальных образов и их взаимодействия.
	§23
Стр.129-132
	
	

	29
	Диалог Запада

и Востока в твор-

чествеотечест-

венных современных  композиторов 
	1

	Урок изучения и первичного

 закрепления новых знаний

	Взаимодействие культурных традиций Запада и Востока в современной музыке (на примере балета                 Ц. Чжень-Гуаня «Течет речка»). Претворение в балете китайской музыкальной традиции (опора на национальный фольклор, применение пентатоники, своеобразие инструментального состава). Влияние творчества русских композиторов на музыку балета «Течет речка» (особенности музыкального развития и языка в передаче чувств героев). Музыкальный материал: Ц. Чжень-Гуань. Вступление; Деревенский танец; Танец придворных женщин; Адажио Авей и Принца. Из балета «Течет речка» (слушание)

	Знать/ уметь воспринимать и анализировать взаимодействие культурных традиций Запада и Востока в современной музыке (на примере балета     Ц. Чжень-Гуаня «Течет речка»).

Претворение в балете китайской музыкальной традиции (опора на национальный

фольклор, применение пентатоники, своеобразие инструментального состава). Влияние творчества русских композиторов на музыку

балета «Течет речка» (особенности музыкального развития и языка в передаче

чувств героев).


	Опосредованно вступать в диалог с автором художественного произведения посредством выявления авторских смыслов и оценок, прогнозирования хода развития событий.
	Становление гуманистических и демократических ценностных ориентаций, формирование уважительного отношения к иному мнению, истории и культуре разных народов на основе знакомства с их музыкальными традициями, выявления в них общих 

 закономерностей исторического развития, процессов взаимовлияния, общности нравственных, ценностных, эстетических установок.
	§24
Стр.133-137
	
	

	30
	 Новые

области в музыке

XX века

(джазовая музыка) 

	1
	Урок изучения и первичного

 закрепления новых знаний
	Джаз: истоки возникновения, условия бытования, композиционно-стилистические и исполнительские особенности. Взаимодействие афроамериканской джазовой культуры и европейских традиций в «Рапсодии в стиле блюз» Дж. Гершвина. Музыкальный материал: Д. Гершвин. Привет, Долли! (слушание, участие в исполнении);               Дж. Гершвин. Рапсодия в стиле блюз для фортепиано, джаз-бэнда и оркестра (слушание);        А. Лепин, стихи                                  В. Коростылева. Песенка о хорошем настроении (пение).
	Знать/ уметь :

Джаз: истоки возникновения, условия бытования, композиционно-стилистические и исполнительские особенности. Взаимодействие афроамериканской джазовой культуры и европейских традиций в «Рапсодии в стиле

Блюз» Дж. Гершвина.


	Обсуждать проблемные вопросы, рефлексировать в ходе творческого сотрудничества, сравнивать результаты своей деятельности с результатами других учащихся; понимать причины успеха/неуспеха учебной деятельности.
	Формирование эстетических потребностей, ценностей и чувств на основе развития музыкально-эстетического сознания, проявляющего себя в эмоционально-ценностном отношении к искусству, понимании его функций в жизни человека и общества.
	§25
Стр.138-141
	
	

	31
	Лирические

страницы 

советской музыки 


	1
	Урок изучения и первичного

 закрепления новых знаний
	Мотивы памяти, грусти, любви в музыке Второй симфонии А. Эшпая. Соединение грозных и нежно-поэтических образов-символов в романсе С. Слонимского «Я недаром печальной слывут...» Музыкальный материал: А. Эшпай. Симфония № 2. II часть. Фрагмент (слушание);      С. Слонимский, стихи      А. Ахматовой. Я недаром печальной слыву... Из вокального цикла «Шесть стихотворений Анны Ахматовой» (слушание); И. С. Бах, русский текст                 К. Алемасовой. Желанный час (пение).
	Знать/ уметь воспринимать и оценивать мотивы памяти, грусти, любви в музыке Второй симфонии    А. Эшпая. Соединение грозных и нежно-поэтических образов-символов в романсе                        С. Слонимского          «Я недаром

печальной слывут...»


	Использовать разные типы моделей при изучении художественного явления (графическая, пластическая, вербальная, знаково-символическая), моделировать различные отношения между объектами, преобразовывать модели в соответствии с содержанием учебного материала и поставленной учебной целью. 


	Формирование целостного, социально ориентированного взгляда на мир в процессе познания произведений разных жанров, форм и стилей, разнообразных типов музыкальных образов и их взаимодействия. 


	§26
Стр.142-146
	
	

	32
	Диалог времен

в музыке

А. Шнитке 
	1
	Урок изучения и первичного

 закрепления новых знаний
	Полистилистика в музыке А. Шнитке: противопоставление и связь образов прошлого и настоящего (на примере фрагментов из «Cоnсеrtо grоssо» № 1). Классические реминисценции в современной музыке: их идеи, смыслы, образы. Музыкальный материал: А. Шнитке. Рrеludio; Тоссаtа. Из «Cоnсеrtо grоssо» № 1 для двух скрипок, клавесина, препарированного фортепиано и струнного оркестра (слушание).
	Знать/ уметь воспринимать и анализировать

полистилистику в музыке А.Шнитке: противопоставление и связь образов прошлого и настоящего. 
	Принимать и сохранять учебные цели и задачи, в соответствии с ними планировать, контролировать и оценивать собственные учебные действия. 


	Развитие мотивов учебной деятельности и формирование личностного смысла учения посредством раскрытия связей и отношений между музыкой и жизнью, освоения способов отражения жизни в музыке и различных форм воздействия музыки на человека.
	§27
Стр.147-150
	
	

	33
	«Любовь ни-

когда не перестанет 

	1

	Комбиниро-ванный

	Возрождение в современной музыке культурно-музыкальных традиций, воплощающих образ святой Руси. Понимание смысла слов апостола Павла: «Любовь никогда не перестанет» (любовь как выражение милосердия, созидания, святости). Воплощение идеи «любви святой» в музыке Г. Свиридова. Музыкальный материал:  Г. Свиридов. Любовь святая. Из цикла «Три хора из музыки к трагедии       А. К. Толстого «Царь Федор Иоаннович» (слушание); Ю. Чичков, стихи                                 Ю. Разумовского. Россия, Россия (пение). 
	Знать/ уметь воспринимать и понимать возрождение в современной музыке культурно-музыкальных традиций, воплощающих образ святой Руси. Понимание смысла

слов апостола Павла: «Любовь никогда не перестанет» (любовь как выражение милосердия, созидания, святости). Воплощение идеи «любви святой» в музыке Г. Свиридова.


	Слушать собеседника и вести диалог; участвовать в коллективном обсуждении, принимать различные точки зрения на одну и ту же проблему; излагать свое мнение и аргументировать свою точку зрения;

пользоваться различными способами поиска, сбора, обработки, анализа, организации, передачи и интерпретации информации в соответствии с коммуникативными и познавательными задачами и технологиями учебного предмета.
	Формирование представлений о нравственных нормах, развитие доброжелательности и эмоциональной отзывчивости, сопереживания чувствам других людей на основе восприятия произведений мировой музыкальной классики, их коллективного обсуждения и интерпретации в разных видах музыкальной исполнительской деятельности.
	§2стр.

151-154
	
	

	34
	Подводим

итоги 

	1
	обобщающий

	Итоговое обсуждение содержания темы года «Традиция и современность в музыке». Претворение в музыке вечных проблем, связанных с мифопоэтическими представлениями, миром человеческих чувств, духовно-музыкальной традицией.  Музыкальный материал: А. Флярковский, стихи А. Дидурова. Прощальный вальс (пение); И. Грибулина. Прощальная. Обработка Ю. Алиева (пение).

	Итоговое обсуждение содержания темы года «Традиция и современность в музыке». Претворение в музыке вечных проблем, связанных с мифопоэтическими представлениями,

миром человеческих чувств, духовно-музыкальной традицией.

Обобщение музыкальных впечатлений за 4 четверть и год 

Исполнение знакомых песен, участие в коллективном пении,  передача музыкальных впечатлений учащихся.
	Выделять и удерживать предмет обсуждения и критерии его оценки, а также пользоваться на практике этими критериями.
	Формирование мотивации к музыкальному творчеству, целеустремленности и настойчивости в достижении цели в процессе создания ситуации успешности музыкально-творческой деятельности учащихся. 


	§29
Стр.155-159
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	35
	Заключитель-ный урок.
Итоговое тестирование по теме «Традиция и современность в музыке»
	
	Урок  контроля, оценки  и коррекции знаний учащихся


	
	Обобщение музыкальных впечатлений за 4 четверть и год 

Исполнение знакомых песен, участие в коллективном пении,  передача музыкальных впечатлений учащихся.
	Выделять и удерживать предмет обсуждения и критерии его оценки, а также пользоваться на практике этими критериями.
	Формирование мотивации к музыкальному творчеству, целеустремленности и настойчивости в достижении цели в процессе создания ситуации успешности музыкально-творческой деятельности учащихся.
	
	
	

	ИТОГО 35 часов


КРИТЕРИИ ОЦЕНКИ УЧЕБНОЙ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ
1.Знание музыкальной терминологии, умение её применять.

 «5»–твердое знание терминов и понятий, умение применять это знание на практике. 

«4»–неточность в формулировках терминов и понятий, умение частично применять их на практике. 

«3»–слабое (фрагментарное) знание терминов и понятий, неумение использовать их на практике. 

«2»–незнание терминов и понятий, отсутствие навыков использования их на практике.

 2. Теоретические знания могут быть проверены в форме тестирования.

«5»-получают учащиеся, правильно выполнившие  100-90 % работы; 

«4»-ставится в том случае, если верные ответы составляют 80 % от общего количества; 

«3»-соответствует работа, содержащая 50–70 % правильных ответов; 

«2»-верно выполнено менее 50% работы; 

3. Слушание музыкальных произведений.

 «5»–соблюдает правила слушания музыки, свободно владеет приемами анализа музыкальных произведений. 

«4»–знает правила слушания музыки, при анализе музыкальных произведений владеет не всеми приемами. 

«3»–невнимательно слушает музыку, испытывает трудности при анализе музыкальных произведений. 

«2»–не умеет слушать музыку, не владеет приемами анализа музыкальных произведений. 

4. Пение музыкальных произведений. 

«5»–соблюдает правила пения; пение вокальных произведений соответствует (1), (2), (3) уровням сложности. 

«4»–знает правила пения, иногда допускает ошибки (1), (2), (3) уровня сложности.

 «3»–невсегда соблюдает правила пения, часто допускает ошибки (1), (2), (3) уровня сложности.

«2»–не соблюдает правила, пение не соответствует (1), (2), (3) уровню сложности 

5. Творческая деятельность. 

5.1.Виды: Составление кроссвордов 

Письменные отзывы о музыкальном произведении Музыкальные викторины Сочинения о музыке Презентации Рисунки 

5.2.Критерии оценки (т.к. при организации творческой деятельности применяется дифференцированный подход–задания учитывают способности и интересы учащихся, то оценки «2» за этот вид деятельности и полученный результат не выставляются) 

«5»–владеет УУД, знает задачи творческой деятельности и готов творить. 

«4»–владеет УУД, готов творить, но не всегда осмысленно решает задачи творческой деятельности. 

«3»–проблемы в УУД, готов творить, но испытывает трудности в решении задач творческой деятельности

УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКИЙ КОМПЛЕКС
 
1. Музыка. 8 класс: Учебник для общеобразовательных учреждений / Т.И. Науменко, В.В. Алеев. – 5-е изд., перераб. – М.: Дрофа, 2011г. 

2. Музыка. Дневник музыкальных наблюдений. 7 класс / Т.И. Науменко, В.В. Алеев. – 7-е изд., стереотип. – М.: Дрофа, 2009г. 

3. Музыка. 8 класс. Фонохрестоматия. 
Дополнительная литература 
1. Абдуллин Э.Б. Теория музыкального образования. – М.: Издательский центр «Академия», 2004. 
2. Алеев В.В, Т.И. Науменко, Т.Н. Кичак. Музыка. 5-8кл.: программы для общеобразовательных учреждений. 5-е изд., стереотип. – М.: Дрофа, 2010.
 3. Алиев Ю.Б. Настольная книга школьного учителя-музыканта. – М.: Гуманит. Изд. Центр ВЛАДОС, 2000. 

4. Алиев Ю.Б. Пение на уроках музыки. - М.: Издательство ВЛАДОС-ПРЕСС, 2005. 

5. Владимиров В.Н., Лагутин А.И. Музыкальная литература. М.: Музыка, 1984. 

6. Гульянц Е.И. Детям о музыке: М.: «Аквариум», 1996. 

7. Дмитриева Л.Г., Черноиваненко Н.М. Методика музыкального воспитания в школе. – М.: Издательский центр «Академия», 2000. 

8. Клёнов А. Там, где музыка живёт. М.: Педагогика, 1985. 

9. Куберский И.Ю., Минина Е.В. Энциклопедия для юных музыкантов. – СПб: ТОО «Диамант», ООО «Золотой век», 1996. 

10. Музыка. Большой энциклопедический словарь /Гл. ред. Г. В. Келдыш. – М.: НИ «Большая Российская энциклопедия», 1998. 

11. Музыка. Изобразительное искусство. Мировая художественная культура. Содержание образования: Сборник нормативно-правовых документов и методических материалов. – М.: Вентана-Граф, 2008. 

12. Саминг Д.К. 100 великих композиторов. – М.: Вече, 1999. 

13. Финкельштейн Э.И. Музыка от А до Я. – СПб: Композитор, 1997. 

14.Цыпин Г.М. Психология музыкальной деятельности: теория и практика. – М.: Издательский центр «Академия», 2003.

 15. Школяр Л.В. Музыкальное образование в школе. – М.: Издательский центр «Академия», 2001 

16. Воспитание музыкой: Из опыта работы / Сост. Т.Е. Вендрова, И.В. Пигарева. – М.: Просвещение, 1991. – 205 с. 

17. Как рассказывать детям о музыке? – 3 – е изд., испр. – М.: Просвещение, 1989. – 191 с. 

28. Современный урок музыки: методика конструирования, сценарии проведения, тестовый контроль: учебно – методическое пособие /    Т.А. Затямина.
MULTIMEDIA – поддержка предмета:

Интернет-ресурсы, которые могут быть использованы учителем и учащимися для под​готовки уроков, сообщений, докладов, презентаций и рефератов:

1. Википедия. Свободная энциклопедия - Режим доступа: http://ru. wikipedia. org/wiki
2. Житие преподобного Романа Сладкопевца [Электронный ресурс]. – Режим доступа: http:// lib.eparhia-saratov.ru/books/05d/ dimitrii_rost/ dimitrii_rostl/ 842.html
3. Классическая музыка - Режим доступа:http://classic.chubrik.ru
4. Музыкальная энциклопедия - Режим доступа: http://dic.academic. ru/contents.nsf/enc music
5. Музыкальный энциклопедический словарь - Режим доступа: http:// www.music-dic.ru
6. Музыкальный словарь - Режим доступа: http://dic.academic.ru/con- tents.nsf/dic_music
7.  Церковная музыка русских композиторов. Биографии композиторов. О каноне и акафисте. Тексты песнопений - Режим доступа: http://www.bogoslovy.ru
        8. Детские электронные книги и презентации [электронный ресурс]. – Режим доступа:  http://viki.rdf.ru/cat/musika/
       9.Единая коллекция цифровых образовательных ресурсов  [электронный ресурс]. – Режим доступа:   http://school-collection.edu.ru/catalog/teacher/?&subject[]=33
      10. Погружение в классику [электронный ресурс]. – Режим доступа: http://intoclassics.net/news/1-0-1
      11. Российский общеобразовательный портал [электронный ресурс]. – Режим доступа: http://music.edu.ru/
ТЕСТИРОВАНИЕ ПО ТЕМЕ «СКАЗОЧНО – МИФОЛОГИЧЕСКИЕ ТЕМЫ» 
1. Музыкально - сценический жанр, использующий выразительные средства музыкального, драматического, хореографического и оперного искусств: 

А) Оперетта; Б) Мюзикл; В) Водевиль 

2. Выбрать характерные черты Оперетты. А) Выдержанная музыкальная форма с ансамблями и финалами, лейтмотивами и элементами симфонического развития: 
Б) Хореограф – второй постановщик, иногда главный. 
В) Интенсивное использование вокала. 
Г) Главное – литературный материал. 
Д) Главное – музыка, высокие вокальные требования к певцам. 

3. На рубеже XVIII-XIX столетий этот жанр стал очень популярен в европейских театрах. Его наименование, возможно, происходит от названия долины реки Вир в Нормандии, где жил первый автор подобных сочинений. Существует также предположение, что термин произошёл от названия французских городских песенок :
А) Ревю; Б) Бурлеск; В) Водевиль. 

4) Театральное обозрение — представление из отдельных сцен, эпизодов и номеров:

 А) Ревю; Б) Балладная опера; В) Водевиль. 

5) Выбрать из предложенных произведений только мюзиклы: 
А) «Сильва»; Б) «Граф Монте Кристо» ; В) «Моя прекрасная леди» ; Г) «Принцесса цирка» Д) «Кошки». 

6. Это музыкально театральный жанр, в переводе с итальянского языка означает «маленькая опера». Сочетание вокальной и инструментальной музыки и театрального представления: 
А) Оперетта; Б) Мюзикл; В) Водевиль 

7. Выбрать характерные черты Мюзикла:

 А) Театральная форма, где музыка является одним из средств музыкально-сценического действия наряду с хореографией;
 Б) Хореограф – второй постановщик, иногда главный. 
В) Интенсивное использование вокала. 
Г) Главное – литературный материал. 
Д) Главное – музыка, высокие вокальные требования к певцам. 

8. Это жанр в комедийном театре, который отличается вычурностью комизма. События изображаются в виде пародий. "Высокие" темы выражены при помощи несоответствующих образов, стиля и "грубого" языка. Персонаж с героическими качествами по сути здесь становится шутом: 
А) Ревю; Б) Бурлеск; В) Водевиль. 

9. Английский музыкально-драматический жанр, в котором диалог перемежается незамысловатыми песенками. Процветал в Англии с 1728 до 1740-х годов. Тексты песен исполнялись на популярные оперные и танцевальные мелодии: 
А) Оперетта; Б) Бурлеск; В) Балладная опера. 

10. Выбрать из предложенных произведений только оперетты: 
А) «Сильва»; Б) «Граф Монте Кристо» ; В) «Моя прекрасная леди» ; Г) «Принцесса цирка». 
11.Соедините композитора и произведение: 
Н.Римский-Корсаков 
«Этюд №12» 
А. Лядов
 « Золотой петушок» 
И.Стравинский «Жар-птица» 
Д.Гершвин 
«Болеро» 
М.Равель 
«Рапсодия в стиле блюз»  

12.«Начало весны. Красная горка, покрытая снегом. Направо кусты и редкий безлистый березняк, налево сплошной частый лес больших сосен и елей с сучьями, провисшими от тяжести снега. В глубине, под горой, река, полыньи и проруби обсажены ельником. За рекой Берендеев посад, столица царя Берендея: дворцы, дома, избы, все деревянные с причудливой резьбой; в окнах - огни. Полная луна серебрит всю открытую поверхность. Вдали кричат петухи. Леший сидит на сухом пне». 
К какому произведению дал Н.Римский – Корсаков эту ремарку? 

13.Кто написал романс на стихотворение А.К.Толстого «Благословляю вас, леса…» 
а) Н.Римский – Корсаков б) П.И.Чайковский в) К.Дебюсси. 

14. Морис Равель считал, что это произведение К.Дебюсси является поэмой радости, света и языческой неги. 
а) «Послеполуденный отдых Фавна». 
б) «Весна священная». 
в) «Кащей Бессмертный». 

15.Этот балет И.Стравинского был исполнен в рамках «русских сезонов» в Париже: 
а) «Послеполуденный отдых Фавна» б) «Весна священная» в) «Кащей Бессмертный». 

16.Симфоджаз образовался путем слияния: 
А) слияние немецкой и русской музыкальной культуры; 
В) слияние европейской и афроамериканской культуры; 
Г) слияние французской и американской культуры. 

17.основатель симфоджаза: 
А) Л Утесов Б) Д. Гершвин В ) Л.Армстронг .
18. Джаз: 
А) искусство 20 века 
Б) искусство 18 века 
В) искусство 21 века. 

19.Блюз: 
А) песня меланхолического характера; 
Б) песня негритянского народа; 
В) песня американского народа. 

20.Назовите создателей рок – оперы «Юнона и Авось». 
А) Д.Гершвин Б) А.Рыбников В) А.Толстой. Г) А.Вознесенский.
ТЕСТИРОВАНИЕ ПО ТЕМЕ «МИР ЧЕЛОВЕЧЕСКИХ ЧУВСТВ» 
1. Назови одну из важнейших форм выражения человеческого мира: 

А/, искусство;  Б/, наука. 

2. Перечисли средства музыкальной выразительности, играющие первостепенную роль 
в создании художественного образа музыкального произведения. 

А/...............                Б/...............              В/...............                 Г/................                    Д/...................... 
3. Назовите композитора, создавшего  симфоническую прелюдию «Послеполуденный  отдых  Фавна . 

А/. Р. Шуман; Б/. С. Рахманинов; В/.  К.Дебюсси. 

4. Допишите крылатое выражение великого русского композитора А. Рубинштейна: «Вечный солнечный свет в музыке - имя тебе…………!_________________ ». 

5. Назовите музыкальную форму этой схемы: - А- В – А – С – А – Д - А. 

А/, период; Б/, рондо; В/, простая, двухчастная. 

6. Допишите поэтический текст, разученной на уроке песни А. Макаревича. 

Бывают дни, когда....................... руки, 

И нет уже ни................... не сил. 

В такие дни я................. с собой в................ , 

И никого...................... мне не................... 

7. К какому музыкальному образу относятся эти характерные черты: 
Глубокая печаль, одиночество, ничего нельзя вернуть, сильное психологическое напряжение, отчаяние, буря, смерть 

А/, эпический; В/, лирический; Б/, комедийный;. Г/. драматический. 

8. Назовите самый крупный музыкальный жанр, который можно назвать синтетическим: 

А/, опера; Б/, романс; В/, симфония. 

9. Назовите русского композитора-сказочника: 

А/. А. Бородин; Б/. Н. Римский-Корсаков; В/. М. Мусоргский. 

10. Кто из русских композиторов написал романс на стихи А.К. Толстого: 
«Благословляю вас, леса, Долины, нивы, горы, воды! Благословляю я свободу     И  голубые  небеса» .

А) П.Чайковский   Б) Н.Римский –Корсаков   В)А. Бородин

Ключи;

 1 – «А».

 2 – Мелодия, ритм, метр, лад, регистр, динамика, темп, форма, гармония. Фактура, жанр. ( из этих определений в любом порядке перечисления по буквам ответов). 

3- «В». 

4 – Моцарт.

 5 – «Б».

 6 – первая строка – «опустишь» Вторая строка – « музыки» Третья строка – « был, разлуке» Четвёртая строка – « помочь, просил»

 7 – «Г»

 8 – «А.»

 9 – «Б». 

10 – «А»
За каждый правильный ответ 1 бал, 10 -9 балов – оценка «5», 8 – 6 балов оценка «4», 5 -4 бала оценка «3». 
ИТОГОВОЕ ТЕСТИРОВАНИЕ

Тест 8 класс ________________________________ Фамилия. Имя.
 Обведите правильное утверждение1

1.Фуга – это… - вид полифонии - вид гомофонии 

2. Может ли быть музыка «поэтичной», а поэзия «музыкальной»?
	ДА
	НЕТ


3. Может ли понятие «интонация» применяться ко всем видам искусства, к жизни, к природе?
	ДА
	НЕТ


4. Правильно ли утверждение, что в квартете играют 5 музыкантов?
5. Определите по схеме ABACADA музыкальную форму: 
А) двухчастная; Б) сонатная; В) рондо; Г)трехчастная 

6. Музыкальные инструменты медной духовой группы:
А) виолончель, альт, флейта, челеста

Б) фагот, литавры, тромбон, гобой

В) туба, валторна, тромбон, труба

7. Мелодия-заставка к телепередаче «Человек и закон»: 
А) Симфония №5; Б) Токката и фуга ре-минор; В) Реквием

8. Какой из звучащих фрагментов не относится к жанру бардовской песни:
1 2 3 4
9. Какой из инструментов не является струнным щипковым?
А) балалайка, Б) виолончель, В) гитара?
10. По ритмическому рисунку определите «Болеро» Равеля и поставь галочку рядом с правильным ответом:
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11. Для каждого из музыкальных средств, представленных в левой колонке, правильно подберите значение из правой колонки и соедините их стрелками:
1.Мелодия А. Скорость движения музыки 2.Динамика Б. Созвучие, аккордовая цепочка, сопровождающая мелодию 3. Тембр В. Интонационно осмысленное музыкальное построение 4. Темп Г. Закономерная последовательность муз. звуков различной длительности 5. Гармония Д. Сила звука (громкость) 6. Ритм Е. Окраска звука
12. Симфония – одно из многочастных произведений. Она состоит из коды, разработки, экспозиции, репризы. Запишите эти части в порядке, определенном правилами создания классической симфонии: 1_____________________________ 2_____________________________ 3 ____________________________ 4_____________________________
13. Определите, в каком виде искусства творили следующие мастера: (соедините стрелками фамилии мастеров с названиями жанров искусств): 1. Б.К. Растрелли 2. А.С. Пушкин 3. К.Д. Паустовский А. Литература 4. А.Н. Скрябин Б. Музыка 5. И. Левитан                                 В. Кинематограф   6. Ч. Чаплин Г. Архитектура 7. И.О. Дунаевский Д. Живопись 8. Л.Н. Толстой 9. И. Репин 10. С. Бондарчук 11. А. Макаревич 12.                        К. Малевич 13.Б.Окуджава 
14. Составьте программу концерта «Истоки становления музыкальной культуры», выстроив музыкальные произведения в порядке их исторического рождения:
	№ п/п
	Композитор, произведение

	
	А. Пит Сигер. «Все преодолеем»

	
	Б. М.П. Мусоргский Опера «Борис Годунов»

	
	В. Уэббер. Рок-опера «Иисус Христос – суперзвезда»

	
	Г. Бах. «Страсти по Матфею»

	
	Д. К. Цой «Легенда»

	
	Е. Бетховен. Соната №14, «Лунная»


Вместо прочерка впишите недостающее слово или слова:
15. Законченный музыкальный эпизод в опере, где герой выражает свои чувства и мысли_______________________________________; 
16. Пьеса в четком ритме для сопровождения военных походов___________________ 
17. Большой коллектив музыкантов, руководимый дирижером называется _________________________; 
18. Ансамбль, состоящий из 2-х исполнителей – ________________________________ 
19. Музыка, предназначенная для слушания в небольшом помещении, относится к жанру______________________ музыки; 
20. Определите тип оркестра:_______________________  
21. Определите тип хора:___________________________ 
22. По мнению композиторов-авангардистов, на основе этих трех элементов музыкального языка нельзя сочинять музыку:_____________, ____________, ____________ 
23. Определите композитора по стилю. Впишите его имя в строку: ________________________ 
24. Определите тип голоса исполнителя и инструмент, на котором он играет. Ответы впишите на соответствующие линейки: - тип голоса_________________________ - музыкальный инструмент____________________________
25. Соотнеси стрелками имя композитора с его портретом и музыкальным произведением:
I Франц Шуберт 1. [image: image2.jpg]


 А) Опера «Повесть о настоящем человеке»

II Иоганн Себастьян Бах 2. [image: image3.png]


 Б) «Утро»

III Вольфганг Амадей Моцарт 3.[image: image4.jpg]


 В) Реквием

IV Сергей Васильевич Рахманинов 4.[image: image5.jpg]


 Г) Опера «Иван Сусанин»

V Михаил Иванович Глинка 5. [image: image6.jpg]4
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 Д) Балет «Щелкунчик»

VI Петр Ильич Чайковский 6. [image: image7.jpg]


 Е) Баллада «Лесной царь»

VII Эдвард Григ 7. [image: image8.jpg]


 Ж) «Страсти по Матфею»

VIII Людвиг Ван Бетховен 8. [image: image9.jpg]


 З) Симфония №5

IX Сергей Сергеевич Прокофьев 9. [image: image10.jpg]


 И) Концерт №2 для ф-но с оркестром

26. Определи музыкальный образ произведения и обведи букву правильного ответа: А)образ борьбы; Б) образ страдания; В) образ одиночества. 
27. Драматургия увертюры Бетховена «Эгмонт» строится по принципу: А) конфликта; Б) контраста; В) сопоставления.

28. С каким произведением в музыке можно связать женский образ с полотна Леонардо да Винчи (обведи букву правильного ответа). Попытайся объяснить свой выбор.
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 А. «Богородице Дево, радуйся» из всенощного бдения», С.В. Рахманинова _________________________________________ Б. «Ave, Maria» И.С. Бах – Ш.Гуно? ________________________________________
____________________________________________________________________
_____________________________________________________________________
_______________________________________________________________________
_______________________________________________________________________
_______________________________________________________________________
_______________________________________________________________________
